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POEMUL DESENAT = =2 2> 2> 2> 2>

Arcadie SUCEVEANU

(Chisinau)
UN TRUP CE ABIA INCEPE

Cineva imi zideste usile

Abia ies din rau,

ca usa raului e zidita

De cum imi intorc fata de la oglinda
catre oglinda nu mai am intoarcere

Nimic din ceea ce este nu mai seamana
cu ce-a fost

les din toate i intru in
Nicaieri

Pe sub pielea mea creste

un alt fel de piele

pe dinlauntrul chipului meu

se insinueaza alt chip

pe dedesubtul unghiilor mi se profileaza
alte unghii — subfiri, transparent de subfjri,
ale unui trup vast, nesfarsit,

ce abia incepe

Din volumul Cazut in ruina, la Paris,
in curs de editare la Junimea,
colectia ,,Cantos”

4 § criptor
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UN POET, O PAGINA

Adi CARAULEANU

MAINE

maine plecam
si ieri ajungem
in pline frangeri
nascute azi

poimaine ploua
alaltaieri roua
cu pline lacrimi
nascute gratii

si timpul trece
si ne petrece
in azi i ieri
de reinvieri

poimaine ninge
maine atinge
ieri a fost ieri
alaltaieri

Din volumul Clovn ranit,
in curs de editare la Junimea,
colectia ,,Atrium”

6 ncriptor



UN POET, O PAGINA

Margareta CURTESCU

(Baltj - Chiginau)

Iy criptor

DRAGOSTEA

pe varful de lance mi-ai adus dragostea
mi-ai zis i-0 este a ta dar de aici incolo
te va pandi mereu ochiul acestui varf de
lance nu vei scapa de el niciunde
niciunde chiar de vei avea drep-

tate chiar de vei avea

tocmai te intorsesesi dintr-un razboi gi
refrenul acesta suna perfect senzual ca
un clopot intr-o dimineata cu ceata

in noptile cu luna plina targul isi
primenea hainele aveam drep-
tate de aceea stiam ca ochiul
acela cu sclipiri de alama
vegheaza constiincios
impecabil

doar dragostea trecea printre
ierburi nude fara sa-i pese

Din volumul Inima desenata pe cer,
in curs de editare la Junimea,
colectia ,,Atrium”



UN POET, O PAGINA

Adina FILIMON

frica e un pacat neiertat

de care n-am sa scap niciodata

e ca a doua piele peste cealalta a mea

se substituie animalului sincer si-mi da o forma
de ticalos cu mainile in buzunar

ea nu pare defuncta chiar daca reusesc s-o dezbrac
si 0 asez pe umeras printre celelalte pacate

0 port prea des

nu se uzeaza niciodata asa incéat s-o arunc
definitiv in strada

poate o ia altcineva

si-si face din ea manusi

sau o pereche superba de pantofi

in care sa tremure ca un maidanez

prins in lant de hingheri

Din volumul Samuraiul de lemn,
in curs de editare la Junimea,
colectia ,,Cantos”
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UN POET, O PAGINA

Robert SERBAN

11

Crinei
Ce bine-ar fi de-ar fi un Ghirlandaio sa-{i prinda-n mana, cu-a lui mana, creta
ori un carbune stins care sa lase, pe-o hartioara, semnul spre Valletta.

Sa dormi usor, ca praful de pe fluturi, si sa nu-ti pese de cufit ori gheara,
lar cénd faci ochi, cand pleoapele iti scuturi, sa poti alege: dimineata, seara.

Si sa pornesti ca linia, subtire, ce tremurul si-l pierde prin nisipuri.
Nu-ntoarce capul, umbra nu e umbra, si-nchipuirile— s lipsite, azi, de chipuri.

Cand insula se va iti din apa-naurita-n praf de turmeric,
atunci sa-{i potolesti degraba graba, sa-ti pui cercei, sa mai astepti un pic.

E ziua nesférsita ca un tata ce isi razbuna calm, firesc, fetita
Pe care creta-a desenat o fata, si-un 11, mai apoi, penita.

3 crlptor 9



PROZA

Gheorghe SCHWARTZ

O INTRODUCERE iN JOCURILE TRECERII

Prima activitate a individului om este jocul.
Initial, jocul este strict afectiv si copilul mic simte
satisfactie din folosirea fara un scop precis a pro-
priului corp si din aprobarea celor din jur. Intr-0 a
doua faza, atunci cand jocul incepe sa se petrea-
ca dupa niste legi dictate (si) de ratiune, copilul
incepe sa-i imite pe cei din jur. $i acum, scopul
jocului rdmane, pe langa cheltuirea de energie,
tot satisfactia. Satisfactia fiziologica, dar tot mai
mult satisfactia ca este observat, ca i se raspun-
de, ca este ,centrul universului”.

In continuare, jocul contine o multitudine din-
tre elementele intainite in analiza comportamen-
tului uman: spiritul de competitie (tendinta de afir-
mare), instinctul gregar, scenariile imaginative, ri-
valitatea, rolurile, ierarhiile, scorul etc. El se conti-
nua si in activitatea omului adult, pragmatismul
actjunilor aceluia repetand pragmatismul jocului.
Si invers, cat timp constiinta ludicului rdaméne
prezenta, si in jurul actiunii cotidiene a adultului
se pastreaza o aura de conventional preluata din
regulile jocului.

Aceasta ambivalenta ,serios” — ,joc” continua
sa fie un parametru al comportamentului vietji co-
tidiene.

Jocul reprezinta primul transfer de energie.

Jocul este satisfactia in sine, fara a putea fi, to-
tusi, confundat cu fericirea, intrucat tot ceea ce
poate naste este bucurie/ tristete. (,Tristete” in
sensul insatisfactiei, in limba romana neexistand
un cuvant potrivit pentru a desemna doar antoni-
mul bucuriei si nu si al fericirii. ,Tristete” nu face
distinctia necesara. Jocul se hraneste din satisfac-

tia venita dintr-un lucru realizat, dintr-o cauzalitate
rezolvata in mod fericit, dintr-o satisfactie ce poate
fi pusa in cuvinte.) Dar jocul nu ofera o satisfacie
senind, asemenea celei la care pretind ca ajung
cei ce cautad in contemplare contopirea cu divinita-
tea. Jocul nu ne aduce in starea primordiala. Chiar
dimpotriva, jocul contine toate ingredientele vieti
active: ambitie, hotarare, constiinciozitate, rivalita-
te, orgoliu, Tn ultima instanta, chiar indarjire si putin
sadism. Asa ca jocul este lupta cu timpul, adica
altceva, cu totul altceva, decét linistea atemporala
din rai ori din pantecul mamei.

De ce tanjim dupa fericire? Instinctiv, pentru
ca il face pe individ sa revina la starea adamica:
lipsit de apasarea trecutului si de grijile de viitor,
adica starea fatului in burta mamei. Injurétura de
mamad nu este, de fapt, decét o urare de suprem
bine.

Asadar:

Manifest pentru savantii lumii: ,Lasafi din
preocuparile dumneavoastrd temele inutile!
Concentrati-va geniul si experienta doar pentru
a inventa procedeele prin care sa poatd oricine
reveni in burta mamei, unicul loc unde fericirea
depaseste clipa singura, fiind prezenta tot tim-
pull’”

Cand auzim tradifionala injuradtura de mama —
prezenta la atatea si atdtea popoare $i in atétea
si atatea limbi, o resimtim drept ceva proferat im-
potriva adresantului, cand, de fapt, ea nu vine
decét sa-i ureze acestuia fericirea originara! lata
adevdratul sens al infelepciunii populare!

Iy criptor




De luat cunostinta

01. Heraclit: ,Principiul etern al vietii este un
copil care se joaca muténd jucariile de ici-acolo.”
Jocul copilului leganat, ftitireszul, morigca din
lemn, papusile demontabile, merele de aur, min-
gea, zarurile sunt prezente si in textele tradifjei
orfice ca imagini cheie ale simbolismului cosmic.

02. In tratatele de psihologia varstelor scrie c&
jocul este activitatea de baza a copilului, munca
activitatea de baza a adultului si contemplarea
activitatea de baza a vérstei a treia. Numai ca jo-
cul este prezent pe tot timpul vietii, nu numai la
copil. Dupé ce trece prin primele faze ale jocului
— jocul fiziologic —, bagatul degetelor in gura pro-
voaca satisfactie, jocul imitativ, de-a mama si
de-a tata, de-a medicul, adica cel ce are halat alb
si are voie sa te intepe in fund etc. —, vom ajunge
la jocul cu reguli si cu roluri, unde vom gasi me-
reu o competitie, o distributie riguroasa a partici-
pantilor, o ierarhie, un scor, protagonisti, figurantj,
chibitj, rivalitate, spirit de echipa, nevoia de antre-
nament (pregatire), cunoasterea si respectarea
regulilor, arbitrii s.a.m.d. Lucrul este valabil si la
copil, si la adult, si la varsta a treia. De pilda, o zi
din viata unui adult; acesta este functionar, isi cu-
noaste rolul de la serviciu si pozitia pe care o
ocupa in ierarhia institutiei, este in competitie cu
sine si cu ceilalti colegi pentru avansarea in grad,
va avea rezultate cuantificabile prin remuneratia
primita si prin prestigiul obtinut, este, de regula,
protagonist acasa si figurant in societate, se ara-
ta interesat de ceea ce se petrece in lume, unde,
in mare masurd, nu este decat un chibit, isi ma-
nageriaza rivalitatea cu cei cu care se afla in
competitie, este solidar cu cei cu care are intere-
se comune, se pregateste si da diferite probe,
teste si examene in domeniul sédu de competen-
ta, este la curent cu regulile impuse si cu modifi-
carile care apar, este atent si studiaza noutatile
in domeniul sdu de activitate etc. Adica parcurge
si se supune la toate caracteristicile jocului.

Ne jucam copii fiind si nici nu ne dam seama
cand am imbatranit. Si continudm sa ne jucam...

03. Ca si animalele, omul, pentru a supravie-
fui, nu trebuie decat sa aiba grija de securitatea
sa fizica, de sanatatea sa, sa se hraneasca ratio-
nal, sa aiba un regim de viata echilibrat, sa nu-i
batd joc de ofertele naturii i sa se reproduca.
Da, insa omul, nesilit de nimeni si de nimic, face
si 0 multime de ,lucruri inutile”, adica lucruri ce nu
{in de simpla sa supraviefuire. Or, cea mai mare
parte a acestor activitati ,inutile” le realizeaza cu
ajutorul jocurilor congtiente ori inconstiente. Jocu-
rile 7l fac sa nu-i para insuportabil de lung, de
plictisitor, timpul limitat ce-i este ingaduit. Aparent

Iy criptor

L,activitali gratuite”, ele ofera satisfactii si/ sau
dezamagiri apte de a umple spiritul individului om
si de a-i stimula ambitiile. Se poate trai si fara
Beethoven, si fara Shakespeare, si fara fotbal. Si
unii chiar traiesc fara acestea si fara atatea alte
lucruri ce nu tin de supravietuirea biologica. ns&
toli avem tabieturi, tofi avem jocurile noastre,
chiar daca pe unii dintre noi nu ne intereseaza
Beethoven, Shakespeare si nici macar meciurile
de fotbal.

04. Pentru a intra in joc, pentru a intra n via-
ta, este necesara o pregatire venita din traditie si
din trairile personale. Educatja, instructia, credin-
ta, comandamentele sociale reprezintd decorul
de pe scena pe care trebuie sa ne adaptam. Aca-
demicianul Julius Zimberlan sustine ca adaptarea
fara stres la rolul fiecaruia poate fi sensibil imbu-
natatitd dupa modelul ,Sala de asteptare”.

Efectul Sala de asteptare a medicului
stomatolog (Efectul SAMS)

Dupa cum s-a observat, multi pacienti aflai in
sala de asteptare a medicului stomatolog consta-
ta cum brusc le dispar durerile ingrozitoare, cele
care nu i-au lasat toatd noaptea sa doarma. Asa
ca renunta sa mai apeleze la doctor. E drept, du-
pa putina vreme, durerile revin. Dar momentul
acela din sala de agteptare si rastimpul péna
cand revin durerile a constituit obiectul unui stu-
diu complex al Institutului Regal de Anestezie.

In Raportul Final, publicat in Revista Globala
de Anestezie si Terapie Intensiva, profesorul
R.H. Bloom, seful echipei, a semnat urmatorul
comunicat:

L,Proiectul s-a desfasurat pe parcursul a patru
ani si a inclus munca unor medici anestezisti,
medici specialisti in terapie intensiva, chirurgi,
psihologi si filosofi, in total un numar de 37 per-
sonalitati cu cel mai Tnalt grad de competenta.
S-a folosit tehnica cea mai avansata, esantionul
de subiecti putand fi astfel monitorizat atat neuro-
logic, cat si din punctul de vedere al reactjilor ve-
getative, al travaliului cardiovascular, cat si al tra-
irilor subiective. Cercetarea a continuat pana ce
s-a coagulat tehnica necesara apta de a recolta
raspunsurile corecte. Scopul nostru a fost sa ga-
sim mecanismele prin care Efectul Sala de astep-
tare a medicului stomatolog, un efect obiectiv, re-
alizeaza o anestezie inca nefolosita in practica,
astfel incat s& putem extinde acest Efect si in alte
domenii medicale. Castigul ar fi economisirea de
medicamente, excluderea riscului de efecte ad-
verse, introducerea la pacienti starea de calm la
intrarea in sala de operatie ori in cea de terapie
intensiva. Si, de asemenea, in rastimpul intre



aparitia unui accident de orice fel si interventia
din spital.

Tn urma acestei cercetari pluridisciplinare, se
constata ca:

— Efectul Sala de asteptare a medicului sto-
matolog (Efectul SAMS) nu are loc decat la subi-
ecti umani. De asemenea, nu are loc la copiii sub
opt ani si nici la oligofreni.

— SAMS este in functie de mozaicul patologic,
de starea atmosferica si de momentul circuitului
celular.

— In anumite conditii, SAMS este transmisibil.
Dar aceasta contagiune pozitiva reprezinta obiec-
tul unui alt program (in derulare).

— Nu este indicat ca SAMS sa fie utilizat pana
la elucidarea tuturor consecintelor”.

Deocamdata, Efectul Sala de agteptare a me-
dicului stomatolog (Efectul SAMS) e inca in stu-
diu, dar lumea asteaptd cu sperantad indreptatita
ziua cand va putea fi extins si in practica.

Acest model, bine aplicat de catre antrenorii
vietii noastre, reduce, dupd@ cum afirma Julius
Zimberlan Senior, cu cel putin 35% stresul in ac-
tivitate si mareste productivitatea in consecinta.
(Datele statistice le puteti consulta in acad. dr.
Julius Zimberlan, Modele practice de reducere a
stresului in activitate, GLUP, Rombart — Arad,
2009.)

05. Jules de Gaultier defineste bovarismul
drept ,puterea datd omului de a se concepe altul
decat este”. Numai ca nu {ine doar de ,bovarism”
sa te crezi ceea ce tanjesti sa fii ori, in cazuri pa-
tologice, chiar sa te crezi ceea ce nu esti. Ceea
ce, pana la un punct, este valabil nu numai pen-
tru cazurile patologice, ci pentru mai toata lumea.
Cand copilul vrea sa aiba caracteristicile si puteri-
le politistului, ale medicului, ale aviatorului ,se
concepe altul decat este”. i in scenariile imagi-
native, adultul doreste sa fie ,altul decét este”. lar
seniorul isi aduce aminte i isi imagineaza cum
ar fi putut sa fi fost viata lui in varianta cea mai
fericita. In activitatea sa, in joc, individul porneste
intotdeauna de la o imagine alta decét cea in ca-
re tocmai se afla.

06. Este foarte important ca nimeni sa nu ia in
derédere jocurile noastre, oricat de ciudate ar pu-
tea ele parea. Un z&mbet ori, mai grav, o ironie
ne fac sa ne dam seama ca, nerespectandu-se
conventia, jocul nostru nu mai are nici un sens: in
clipa aceea Puiu nu mai este polifistul, in clipa
aceea domnul director Popa isi pierde autorita-
tea, bunicul iese din reverie si totul se transforma
intr-o situatie resimijta cel putin jenant.

Chiar si in cazul jucatorilor profesionisti, acto-
rii, obignuiti sa intre mereu in conventiile perso-

najelor interpretate, nici macar actorilor nu le ca-
de bine cand spectatorii nu-i urmeaza in jocurile
prezentate, manifestandu-se drept simpli privitori.
De aceea, de teama de a nu se intalni cu o ase-
menea situatie ce i-ar putea distrage din univer-
sul piesei, ,actorii, in timpul unui spectacol, prefe-
ra sa evite privirea spectatorilor’. Cu atat mai
mult in viata reald, subiectii copii ori adulti supor-
ta cu greu sa li se distruga jocul printr-o invaziune
stréind, un comentariu ori o ironie.

07. Diferentele dintre jocul copilului si jocul
adultului nu sunt decat doua:

a) Copilul are nevoie de satisfactie imediatd
pentru a continua, adultul are parte mai mult de
satisfactie aménata. (Copilului nu-i poli arata
punga cu bomboane, spunandu-i ca le va primi
doar cu ocazia zilei sale de nastere, adica abia
peste trei saptdmani. In vreme ce eu, adult, lu-
crez din greu, fiindca stiu ca — doar la sfarsitul lu-
nii — voi obtine un salariu care sa-mi permita sa
supraviefuiesc si sa-mi pot permite unele mici/
mari bucurii.)

b) Deosebirea a doua consta in gravitatea im-
plicatiilor. copilului nu-i mai convine ceva, aban-
doneaza jocul, Tsi ia jucariile si pleaca. A doua zi
poate reveni sa continue distractia cu aceiasi pri-
eteni. Adultului nu-i convine deloc modul cum es-
te tratat de sef, poate si el sa abandoneze activi-
tatea, dar nu va mai avea salariu si din ce sa tra-
iasca (pana ce va gasi — poate cu greu — un alt
joc, o alta slujba, o altd sursa de venit.)

Jocul cu requli si roluri este prezent pe tot tim-
pul vietii, el ofera satisfactii si dezamagiri, necesi-
ta efort si renuntdri, poate da prestigiu si, in orice
caz, vise de mdrire sau mdcar de mulfumire cu
sine. Si ne umple viata. Da, jocul ne umple viata.

Asadar, jucandu-ne toata viata, vom arata vo-
ioase modele de distractie, desigur cu sperante
nelimitate de castig, in cea mai optimista gama
Sol Major. (Cine s-ar angaja intr-un joc fara spe-
rante de castig? Nici macar cei de pe margine
n-ar mai fi implicatj! Pai, nu se bat destul specta-
torii unui electrizant meci de fotbal, chiar si cand,
uneori, jucatorii stiu de la bun inceput care va fi
scorul final? Si nu se dau de ceasul mortji parinti,
astepténd in fata scolii odrasle destul de indife-
rente la rezultatele evaluarii?) Sa privim cu entu-
ziasm aceste jocuri care nu sunt decét esenta
trecerii noastre pe pamant!

Si tineti minte: dacé n-ar fi jocurile, viata ni
s-ar pdrea groaznic de plicticoasa. Si insuportabil
de lunga.

Fragment din volumul Jocurile trecerii. Vocalize in Sol Major,
in curs de editare la Junimea,
colectia ,,Fictiune si infanterie”
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Paul TUMANIAN

MESTERI ZIDARI HIPNOTICI

Pe trotuarul de pe bulevardul General Magheru,
intre intersectia cu strada Maria Rosetti si cinema-
tograful Scala, ca peste tot de altfel, zac pe jos ne-
numarate obiecte de tot felul: serviete si posete,
ceasuri cu bratara de metal, portofele... lata si o le-
sa de céine, cu zgarda in capat, ca un sarpe ane-
mic care, satul de viata, a ales sa se intinda pe as-
falt si sa se lase uscat de razele soarelui. Cateva
carli zac imprastiate chiar in mijlocul trotuarului, de
bund seama abia cumparate la libraria Mihail Sa-
doveanu, care se afla la doi pasi distanta. Vreo trei
din ele au cazut cu coperta in jos, chiar in dreptul
unui magnetometru. Alta a cazut cu coperta in sus.
Lazar se opreste pentru o clipa si o cerceteaza cu
privirea. Pe coperta scrie: Robert Thompson, lau-
reat al premiului Nobel, Risipire.

(Cu atat mai rau pentru cine n-a auzit de un
asemenea nume.)

Cétiva pasi mai incolo, pe trotuar, zace pleosti-
ta o sacosa albastra in care o sticla de ulei se poa-
te ghici ca s-a spart in cadere. Uleiul s-a prelins —
si, in timp, s-a innegrit —, de-a latul trotuarului, cétre
carosabil. Acolo a ramas, uitatd, nu se stie in ce
imprejurare, chiar la bordura, o masuta rotunda,
veche si uzata, cu trei picioare. Cineva a carat-o
pesemne nu se stie incotro, venind nu se stie de
unde, si a lasat-o acolo ca sa-gi traga sufletul. Nu e
deloc exclus ca acel cineva, foarte probabil un
varstnic, sa se fi opintit s-o care, tarand dupa el un
picior afectat de pareza in urma unui atac cerebral,
intamplat cu... ceva timp inainte. (Nu?) Chiar la in-
trarea in cinematograf a ramas parasita pe trotuar
0 sacosa soioasa, pe un cadru cu doua rofi. Cadrul
are un maner inalt. Sacosa e incarcata cu un teanc
de reclame pe care unul din amaratji Bucurestiului
urma sa le distribuie strecurandu-le in cutile de
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scrisori. Sau poate inmanandu-le direct trecatorilor
dispusi sa le accepte. Fasciculele sunt perfect us-
cate, semn ca de la Ziua Desertului n-a cazut nici-
un strop de ploaie. Reclamele anuntd deschiderea
unei expozitii de ikebana, sambata 29 aprilie, pe
strada Pitar Mos...

O utilitara a salubritdtii a dat cu spatele la intra-
rea in garajul Ciclop si a ramas astfel in nemiscare,
barand trotuarul pe toata latimea sa. Lazar trebuie
sa faca un ocol coborand pe carosabil. Dincolo de
utilitara un paréias de apa se scurge galgéind
abundent pe rampa ce coboara de la etajul intéi al
garajului, scurgéndu-se in rigola.

Din mijlocul strazii...

... Lazar priveste peste capotele nenumaratelor
magini incremenite pe toata lungimea bulevardului,
cat vezi cu ochii. Impulsul de a anticipa este irezis-
tibil. Tntr-o bun zi zapada se va asterne peste toa-
te acele capote si nimeni nu va fi nerdbdator s-o
vada topindu-se. Nimeni nu va fi nici surprins cand
altad ninsoare, si alte ninsori, se vor asterne intr-o
tacere sepulcrald, albe si imaculate, peste bule-
vard, peste orasul intreg. Rébdarea firii va fi ne-
sfarsita, asa cum a fost la inceputuri. lar cand ten-
cuiala de la etajele superioare ale garajului Ciclop,
care de pe-acum e subreda si instabila, va incepe
sa cada, la primavara, plescaind, imbibaté de apa,
peste capota utilitarei intrate pe jumatate cu spatele
catre rampa ce duce la etaj, dar si de-a lungul tro-
tuarului, la piciorul zidurilor, asta se va intdmpla de-
ja in afara timpului. Mesteri zidari hipnotici n-ar mai
misca un deget sa dreaga ceva acolo sus, desi nu
se poate sa nu-i doara inima vazand caramida zi-
dului cum iese la iveald incetul cu incetul de sub
tencuiala cazuta.

Asta, daca ar mai avea inima sa-i doara.



Odata, intr-un film polifist — isi aminteste Lazar
— cadavrul unei femei a fost aruncat de ucigas
intr-un loc indepartat, la 0 margine de padure, spre
a nu i gasit prea curand de politie. Intr-un cadru fix,
capul femeii moarte se odihnea pe bratul intins in
prelungirea trupului, ca si cum ar fi dormit, in timp
ce obiectivul focaliza o bratara la incheietura mainii
ei dezgolite. Bratara, oarecum largd, zacea inclina-
ta, sprijinindu-se pe pamantul acoperit cu iarba.
Urma, Tn acel film, o inlantuire lenta de imagini su-
gerand trecerea timpului. Imaginea veche a mainii
cu bratara se dizolva intr-una noua, in care radiusul
si cubitusul, descamate, luau exact locul frumosului
antebrat intins anterior peste iarba acum uscata.
Cu aceeasi bratara prin care treceau de asta data
micile carpiene ale incheieturii. Doar ca acum, du-
pa disparitia camii, bratara zacea intr-o pozitie mai
inclinatd. Tn rest, nimic nu se miscase din loc in
acea secventa.

Astfel, timpul va lucra, pe tacute, schimband la
suprafatd, dar si in adanc. Zidurile bulevardului
General Magheru isi vor expune, in timp, bietele
caramizi...

Si zidarii hipnotici vor astepta in afara timpului...

Toate incarcaturile explozive sunt dezamorsa-
te. De-acum distrugerile vor fi exclusiv opera timpu-
lui. Daca vreo scheld a mai ramas pe undeva inal-
tatd pentru renovari incepute candva, nimeni n-ar
mai putea adauga pe nicaieri vreun petic din tencu-
iala lipsa, ci dimpotriva, doar rabdare sa ai ca sa
vezi scandurile schelei prabusindu-se, anul asta

una, la anul alta, si tot asa, la suflarea vantului si
sub lucratura perfida a putrezirii. Toate batalioanele
de zidari au plecat la un razboi tacut, pe tardmuri
nestiute. De unde niciunul nu se va mai intoarce
vreodata.

lar asta, in pofida optimismului afisat de toata
lumea, se putea prevedea cu mult timp inainte.
Doar c-un dram de luciditate...

Langa hotelul Ambasador, 0 masina masiva, de
teren, de culoare neagra, a rupt un pomisor de lan-
ga bordura si a patruns cu jumatate din caroserie in
vitrina unui magazin de bijuterii, spargand geamuri-
le si sfardménd galantarele dinduntru. Obiectele de
aur si briliantele zac raspandite pe toata pardosea-
la, printre cioburi de sticla. Céteva din ele, chiar si
afara in strada. O parte din coroana pomisorului se
iteste si acum, infranta, de sub caroserie, cu frun-
zele vestejite dar inca nu de tot uscate. in interiorul
masinii, air-bag-urile umflate au ramas captive intre
bord si scaune, ca doua baloane diforme si inutile.
Lazar ocoleste alte masini care au nimerit si ele pe
trotuar. O strangere de inima fi insoteste gandul in-
tors la trecutul apropiat, cand, in acel moment din
Ziua nefasta, masinile, propulsate de motoare sca-
pate de sub control, au deviat la un moment dat la
voia intAmplarii, catre trotuar, izbindu-se cu forta
inertiei de tot ce au intélnit in cale. Nicio sirena de
ambulanta si nici sirenele pompierilor... (Ba nu!...)
De sus, de la una din ferestrele de la etaj ale blocu-
lui Aro, Lazar are in fata ochilor mintji fluviul incre-
menit de masini de pe bulevardul Magheru. Ceva
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mai departe, la semaforul din intersectia cu strada
George Enescu, girofarul unei ambulante se rotes-
te fara incetare, in timp ce sirena urla strident, ras-
pandind in aer, mereu din acelasi loc, o neliniste
inutild. Ambulanta va continua desigur sa-si risi-
peasca larma si dupa caderea nopiii. Lazar vede in
inchipuire luminile aprinse ale strazii, atatea cate se
vor mai aprinde. Simte, parca, aerul racoros al seii
de primavara care inca n-a murit. Vede verdele
crud al copacilor pe care primavara, supusa rutinei,
isi face datoria sa- arboreze, ca in fiecare an, de-a
lungul bulevardului.

Un automat de cafea a scapat neatins de ma-
sina care a spulberat vitrina cu o furie de mult con-
sumatd, intre magazinul de bijuterii si un magazin
de accesorii de telefonie mobila. Luceste in lumina
zilei, cu muchiile sale nichelate incadrand poza
unei brunete cu par lung, ce ii curge peste umeri.
Fata, zambind seducator cétre strada, i-a imbiat pe
trecatori sorbind dintr-o cescuta de cafea. Cescuta
e alb3, iar fundalul intunecat. Interiorul unde fata a
fost pozata este negresit al unei cafenele. Desi ea
apare singura, se simte prezenta in jur a cétorva
persoane destinse, asezate la masute, intr-o atmo-
sfera de vacanta, inconjurate de luminite discrete...

Cine sa fi stat sa-si bata capul cu acele auto-
mate pe vremea cand totul era normal? Functjo-
nau, si atat.

Astazi insa, dupa tot ce s-a intamplat, un intreg
aparat tehnic si o intreaga industrie se vadesc a fi
stat in spatele automatelor de cafea; fiecare tehni-
cian contribuind infim dar nu mai putin decisiv la
buna functionare a acelei minunate si anonime in-
dustrii. Lazar se gandeste pentru prima oara la
tehnicienii care bateau orasul asigurand functiona-
rea neintrerupta a automatelor. Niciodatd n-au iesit
ei in evidentd. Dar prin munca lor anonima cuvele
dinduntru erau mereu alimentate, racordurile etan-
se si sigure, pariile mobile erau gresate, dozajele
reglate si, iata, fanta pe unde trebuie introdusa
bancnota de un euro semnaleazad inca si acum
disponibilitatea prin binecunoscutele leduri verzi ca-
re clipesc. Reteaua electrica este in continuare sub
tensiune. Automatele amintesc de muzica, si van-
tul, care nu depinde de nimic si de nimeni, ridica
notele si le sufla prin colfuri pustii de strada. Cafea-
ua aminteste de caldurd, pe care numai camenii 0
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puteau produce. Amintea de caldura si de singura-
tate. Si de momentele de ragaz. Parintii lui Lazar
preferau cafeaua clasica, neagra, iar mama sa, in-
datorata tradiiilor de orice fel, probabil ca ar fi pre-
ferat sa si-o fiarba in ibric de arama, la nisip, daca
nu i-ar fi fost prea lene. In timp ce tatal sdu nu si-a
prea batut capul, s-a multumit cu orice. Doar Mara
a fost mai pretentioasa, preferand capuccino, care
se putea cere inclusiv la bufetul teatrului, in serile
cand se duceau sa vada reprezentatji.

Lazar parcurge cu privirea lista sorturilor de ca-
fea de pe panoul aparatului si se opreste, ca si alta
datd, la cafe espresso. Luminitele fantei continua
sa clipeasca verde. Introduce bancnota de un euro,
aparatul se trezeste din letargie si zumzaie discret
sugandu-i bancnota. In secundele urmatoare se
aude paharul de plastic cazand gol in deschizatura
de dedesubt, urmat numaidecat de susurul jetului
de cafea fierbinte umplandu-l. Mana ii tremura
cand se apleaca sa ia paharul. Totul inainte a fost
curat in jur, asfaltul proaspat turnat, inca negru.
Pasi |-au calcat dintr-o parte intr-alta, dus si intors,
cu graba moderata si cu bune intentji. Nimeni nu
s-a plans, nimeni n-a implorat. Cu sau fara noima,
viata a curs domol. Trecatori au introdus bancnote
de un euro, au asteptat caderea paharului gol, au
ascultat susurul jetului de cafea, au plecat cu paha-
rul plin sau au ramas sa-si bea cafeaua in apropie-
rea automatului. Paharele goale de plastic, albe, au
fost aruncate in cutia cu resturi, la doi pasi, langa
zid.

Acum nu mai e nimeni in jur. Au plecat. Nu mai
este nimeni... nici in jur, nici mai departe.

Au disparut cu tofji.

Cu paharul in mana, Lazar se lasa, invins, sa
lunece in jos, chircindu-se la piciorul zidului. Stropi
din lichidul fierbinte se preling peste buza paharului
de plastic si de acolo peste deget. Ghemuit in un-
ghiul acela umil, cu umarul lipit de peretele neted al
automatului, inca pastrand amprenta recentei vi-
bratji care a insofit umplerea paharului, plange in-
fundat Idsandu-si capul sa se reazeme de aparat.

Fragment din romanul Marocco sau Jocuri in Degert
in curs de editare la Junimea,
colectia ,,Fictiune si infanterie”
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Jan TESNOHLIDEK

(Cehia)

Scriitor, poet, redactor si editor ceh. Nascut 11.04.1987, Krucemburk. A publicat patru volume de po-
ezii — Violenta faré prejudecdti (volum recompensat cu Premiul Jifi Orten), Cancer, Mai am ce pierde,
Sa te salvezi in primul rand pe tine — si romanul ADA. Volumul Poezii 2005-2013 din anul 2017 cuprinde
intreaga lui opera poetica de pana acum. Poeziile lui Jan Tésnohlidek au fost puse pe note de formatiile
Umakart, Lesni zvér si Bad karma boy, traduse in multe limbi si publicate in numeroase reviste si antologii
cehesti si straine. Jan Tésnohlidek este organizatorul festivalului literar si membru al juriului concursului
pentru poeti tineri Ortenova Kutné Hora. Este cel mai tanar membru al sectiunii cehesti a clubului PEN in-
ternational. A efectuat munca de redactie pentru zeci de carti, mai ales volume de poezii, publicate atét la
propria lui editura JT's, cét si la alte edituri.

Prezentare si traduceri: Tereza KORTUSOVA (Cehia) si Mircea Dan DU]’A (Romania)

MAI AM CE PIERDE

zicem
s-a terminat

stam impreuna in camera
am vorbit

am tacut

am strigat — -

zicem

s-a terminat dar

nimic nu se termina —

mai avem
ce sa ne reprosam — —

stdm impreuna in camera
ne reprosam
fiecare zi in care suntem impreuna
ne reprosam ca
stam aici impreuna dar
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daca am sta oriunde altundeva
am face orice altceva
cu oricine altcineva
am fi
fara indoiala
la fel de
nemultumiti

stam mpreuna in camera
zicem

acum chiar cd s-a terminat
s-a terminat

s-a terminat

asa ne zicem dar

nimic nu se termina
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KOTRESH O NOUA SANSA

intr-o ne culcam si
carciuma uitam de toate —
intr-un oras mic
din boemia maine dimineata o sa ne facem ca
beam ce s-a-ntamplat
fumam si nu s-a-ntamplat
vorbeam despre viata — ce-am zis
n-am zis
kotresh zicea ce-am auzit
tre’ sé fim fericiti n-am auzit — —
kotresh zicea
ne descurcdm noi cu toate mai bine
kotresh zicea ne culcam
ce-ofiofi si uitam de toate
ne descurcdm noi doar
tre’ s& fim fericii — - maine dimineata o s& vina
onouazi
kotresh e din alta lume 0 noua zi ca
in orasul lui din india traiesc 0 noua sansa
de doua ori mai multi oameni decét 0 noua sansa
in tara mea de a ne rani
e in stare de a ne rani altfel

s& calareasca elefanti si
de a ne rani mai mult
sa manance mango direct din copac

PAUSA

imbatranim si dacd - -
lucrurile se schimbé alti baieti

s-ar uita dupa ele
in barul alte chestii
unde ne-am intalnit se-ntampla la noapte — —
azi vorbesc si rad altii
se cearta si bocesc — - toate-s

cum sunt
alte fete
ar fi in stare niciun scaun
sa se epileze pe picioare liber

fcriptor 9



Stefan AFLOROAEI

NUME SIMPLE ALE ADEVARULUI

As formula pentru inceput o intrebare oare-
cum naiva. Se poate oare vorbi de un adevar
propriu fiecarui gen de expresie, fiecarui mod in
care spiritul omenesc se exprima $i se recunoag-
te pe sine? De pilda, se poate vorbi de un adevar
propriu expresiei picturale, eventual naratjunii li-
terare sau fictjunii, compoziiei muzicale? Daca
da, in ce ar putea sa constea un asemenea ade-
var? Cum il regasim, de pilda, in cazul tabloului
intitulat Scaunul lui Vincent, de Van Gogh?

Ne este cunoscut acest tablou. Scaunul pictat
acolo este simplu, obisnuit si asezat intr-un loc
oarecare. Realitatea sa si a spatiului in care se
afld este comund, cumva banald. Toate elemen-
tele ce compun aceasta realitate séraca si terna
sunt din lumea simpla a unei camere obisnuite.
Nimic aparte, cateva obiecte doar, intr-un spatju
el insusi comun si auster. Cel care ar lua in sea-
ma faptul ca, in acest tablou, aproape orice lucru
pare strain locului unde se afla si celorlalte lu-
cruri, agezate la intamplare, stangaci, fara un rost
anume si fara sa trimita la nimic altceva, facand
sesizabild o stranie absenta, ar putea spune ca
adevarul consta aici in chiar sentimentul acestei
absente. Eventual, in conditia insingurata a privi-
rii care o resimte. Este ceea ce te lasa sa vezi
cum - intr-o lume extrem de saraca, redusa la
cateva lucruri si la pura lor contingentd — cele
obisnuite devin pe neasteptate stranii. Ins& ade-
varul unui tablou — daca realmente se poate vorbi
de asa ceva - nu apare niciodata sub un singur
nume. Alfi interprefi ar cauta sa recunoasca — i
pe buna dreptate — cum absenta expresiei devine
deodata neobisnuit de expresiva. Sau cum anu-
mite linii si culori, desi simple, elementare, pot sa
captiveze total privirea. Uneori, semnificatia unei
imagini — daca este totusi in joc o semnificatie —

poate fi un nume al adevarului. Destule forme de
expresie pot fi percepute si judecate in functie de
semnificatia lor. S-a i spus de altfel ca pentru
stiintele spiritului — in care Tsi afla locul si reflectia
asupra artei — categoria decisiva este cea a sem-
nificatiei (Wilhelm Dilthey). Doar ca nu intotdeau-
na o imagine, precum cea picturala, are neaparat
o semnificatie. Nu cauta cu orice pret sa semnifi-
ce ceva anume, sa anunte o idee in spatele celor
vazute. E greu de spus — si cu riscuri nesfarsite —
cand anume pictorul transmite si altceva decéat
ceea ce el Tnsusi ofera perceptiei, un altceva ce
ar aduce cu sine adevarul celor vazute. Sigur,
mai nimic nu ne poate opri sa credem uneori
acest lucru. Bundoara, daca cineva are in vedere
biografia lui Van Gogh, viata lui de la o zi la alta
cand a pictat acest tablou, ar putea spune ca la
timpul respectiv el nu se simtea traind in aceasta
lume, nu-si afla Tn cuprinsul ei un loc propriu, fapt
ce ar putea sa vorbeasca despre adevarul celor
pictate. Eliade prefera sa constate — chiar cu pri-
vire la acest tablou — un teribil paradox, cum po-
sibila semnificatie a celor vazute se ascunde in
chiar lumea lor cenusie, insignifianta. ,Aldous
Huxley vorbea de viziunea pe care o da LSD-ul
ca de o visio beatifica: el vedea atunci formele i
culorile asa cum Van Gogh Tsi vedea celebrul sau
scaun. E sigur ca acest real cenusiu, acest coti-
dian camufleaza altceva. Este convingerea mea
profunda™. Imaginea vazuta, aparent fara nici o
semnificatje, lasa totusi sa se intrevada un mod

1 Mircea Eliade, Incercarea labirintului (Convorbiri cu Claude
Henri Rocquet), traducere de Doina Cornea, Cluj-Napoca,
Editura Dacia, 1990, p. 152. Intr-0 notd, Doina Cornea face
0 mentiune demna de atentie, anume ca, in acel tablou al lui
Van Gogh, ,scaunul gol sugereaza, mai curand, o prezenta

insinguratd si meditativd” (n. 173). ,
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de a fi in lume. Nu e vorba de lumea pe care o
socotim reald, neutra, nici de imaginea a ceva
nemijlocit real, s& zicem a unor lucruri simple si
obisnuite.

Nu as contesta nici una din aceste tentative
de a surprinde posibilul adevar al unui tablou.
Nici nu as spune ca, multiple fiind, induc un gen
de relativitate periculoasa. Fiecare dintre ele poa-
te deschide o cale — mai mult sau mai putin atra-
gatoare — in comprehensiunea operei ca atare.
Ceea ce vreau sa spun este ca, de aceasta data,
nici unul din intelesurile epistemice ale adevarului
— corespondentd sau adecvare la ceva dat, certi-
tudine sau exactitate a unui raport — nu este de-
cisiv. Ar exista motive pentru unii sa spuna ca, in
cazul unui tablou, nu e vorba totusi de adevar,
ceva adevarat. Ci mai curand de o anume tehni-
cd, un limbaj distinct, o arta aparte a semnelor
sau o valoare plastica etc.

De ce totusi nu am putea vorbi de un adevar
al imaginii picturale? Ce anume ne impiedica sa
folosim cuvantul ,adevar’ atunci cand in fata
avem o imagine de acest gen? Ideea ce domina
perspectiva moderna ne spune ca adevarul pri-
veste atitudinea cognitiva (si nicidecum o alta ati-
tudine), o propozitie (si nu alte forme de expre-
sie), delimitarea a ceva precis si obiectual (nici-
decum o intentionalitate ludica sau estetica).
Cand acest concept al adevarului e luat de la si-
ne inteles, ca si cum ar fi valabil in orice situatie
de viata, el se transforma intr-o prejudecata. Are
puterea sa cenzureze judecata noastra, felul in
care vorbim despre cuvinte si imagini. insa de ce
nu am putea recunoaste si alte chipuri ale adeva-
rului, distincte de cel impus prin canonul episte-
mologiei moderne? Bunaoara, adevarul unei sim-
ple povestiri — recognoscibil in chiar faptul narati-
vitafii ca atare. Sau adevarul unei ficfiuni, cata
vreme in jocul ei se deschide o alta lume, o alta
forma de libertate. La fel, adevarul unei reprezen-
tatii pe o scena oarecare. Dar gi adevarul cuvan-
tului ce invoca, al marturiei de sine, al marturisirii
in cele din urma, un adevar scandalos pentru cel
care crede doar in formula neutra si impersonala
a certitudinii. Eventual, adevarul unui tablou, asa
cum se ofera acesta privirii. Daca acceptam ase-
menea alternative, intrebarea cu privire la adevar
se schimba destul de mult. Ea nu mai are in
atentie doar obiectul ce poate fi precis determi-
nat, nici ceva ,exterior” si ,neutru”, ce ar putea fi
numit ,obiectiv’. Ci deopotriva o forma de eloc-
venta sau de sugestie. Eventual, un mod de ex-
presivitate, obtinut uneori chiar prin lipsa de ex-
presie a unor semne. Mai mult decat acestea, as
crede, un mod de prezenta - si, deopotriva, de
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absenta. Sigur, in fata unei imagini picturale te
poti intreba, de pilda, ,ce putere descopera
aceasta celui care priveste?”, ,ce marturie depu-
ne prin ea insasi?” Dar poti deopotriva sa nu te
intrebi nimic. De cele mai multe ori, probabil, e
suficient daca privesti in tacere si cu atentie. Da-
ca intr-adevar va fi ceva de vazut, de cautat cu
privirea, acel lucru te va intdmpina el insusi in
masura in care privirea e pregatita pentru ceea
ce are atunci in fatd. Poate fi, bundoard, ceva
simplu si pur, sau ceva propriu, viu si distinct, in
cazuri mai rare ceva oarecum eliberator, apt sa
conduca simturile dincolo de lumea lor obignuita.
Niciodata insa doar ceva ,atragator”, ,placut’,
cum se spune de obicei, nici ceva ,interesant’,
caci multe lucruri proaste si de prima instanta,
fruste, pot fi atrdgatoare sau interesante.

Sa revin insa la Scaunul lui Vincent. Cand o
imagine lasa posibilitatea de a vedea ceea ce in
prima instanta nu se vede, cand, de pilda, face
posibila resemnificarea completa a unui loc co-
mun, atunci se poate vorbi de un adevar al ei.
Am putea spune c3, in fata ei, are loc o transfigu-
rare a celor vazute2. Cele familiare nu mai sunt
doar familiare, intr-o privintd nu mai sunt deloc
astfel. Caci descopera priviri ceea ce pana
atunci nu avea cum sa se vada, ceva venit ca din
altd lume, aerul cu totul strain care le invaluie.
Cred ca un asemenea lucru il face cu putinta ta-
bloul lui Van Gogh: te lasd sa vezi un alt chip al
lumii tale, o alta lume in cele din urma. Ea des-
chide cu aceasta catre un alt gen de economie a
lucrurilor si a semnelor. Ceea ce se petrece face
loc, deodata, distantei uriase fata de cele vazute
pana atunci, te aduce in proximitatea a ceva
,cu totul altfel’. Cateva semne din cuprinsul obis-
nuit al acestei lumi te conduc, pe neasteptate,
dincolo de ea. Ceva similar s-ar putea spune si
in alte cazuri. Bundoara, in cateva tablouri ale lui
Bruegel cel Batrén, cand observi de pilda cum,
in timpul uciderii barbare a pruncilor de catre nig-
te oficiali, celelalte lucruri par la locul lor, in sta-
rea lor obignuita: pasarile isi urmeaza zborul lor
calm, cerul e senin, drumul e acelasi, arborii stra-
juiesc aceleagi margini, nimic nu pare sa fi atins
temeliile lumii ca atare. Sunt aduse in fata privirii,

2 Termenul transfigurare” e decisiv, de pilda, pentru un in-
terpret precum Arthur Danto (cf. Transfiguration of the Com-
monplace, Cambridge, Harvard University Press, 1981).
Ideea ca atare, ca experienta artistica face posibila transfi-
gurarea celor obisnuite, poate fi intalnita si la alfi autori: Nick
Zangwill, The Metaphysics of Beauty, Ithaca, Cornell Univer-
sity Press, 2001; Yuriko Saito, Everyday Aesthetics, Oxford,
Oxford University Press, 2007; Thomas Leddy, The Extraor-
dinary in the Ordinary: The Aesthetics of Everyday Life,
Broadview Press, 2012.



asadar, gestul terifiant si incongtienta calma a
vietii obisnuite. La fel si intr-un alt tablou, ce in-
voca prabusirea lui Icar, sau, mai ales, in cel re-
feritor la rastignirea lui lisus: anvergura cosmica
a unui eveniment, pe de o parte, si locul de o
umilitate totald, pe de alta parte, stau parca din-
totdeauna impreuna. Aerul obisnuit al starilor de
lucruri suporta, deodata, ceva cu totul neobignuit.
Adevarul unei astfel de imagini — daca am vorbi
totusi de asa ceva — poate fi recunoscut in chiar
acest paradox. Doar ca, in prima instanta, un
asemenea lucru nu are cum sa devina un bun al
perceptiei noastre.

Ins& nu as crede ca pictorul isi propune asa
ceva, sa descopere privirii 0 stare de lucruri cu
totul altfel. Inainte de toate, nu-si propune s ilus-
treze pictural o idee. Nici sa arate privitorului ce-
ea ce singur ar intelege Tn arta sa. Nu stim ce a
gandit Van Gogh in timp ce a pictat un asemenea
tablou, nici ce a simijt in fata primelor imagini. Nu
putem banui ce ar fi vazut atunci cand, la sfarsitul
lucrarii sale, ar fi facut cativa pasi in spate si, ta-
cut, ar fi privit el insusi ceea ce a pictat. Stim
doar ceea ce a consemnat, mai ales in unele
scrisori, cu privire la pictura, arta, solitudine, cre-
dintd sau aceasta lume. Tnsa cineva dintre noi,
privind Scaunul lui Vincent, ar putea sa aiba in
fatd tocmai stranietatea a ceva in prima instanta
familiar. Pentru acest privitor, adevarul tabloului
ar putea sa rezide in faptul ca o asemenea stra-
nietate se face resimiita ca atare'. Nu as spune
ca are loc o perceptie strict subiectiva a imaginii
picturale, desi, stim bine, orice perceptie e sub-

iectiva intr-o anume privinta. Ceea ce percepe
nu-si are sursa doar in modul sau de a percepe,
nu-l exprima doar pe el insusi. Pe de o parte, el
vede ceva din ceea ce il lasé sa vada ochiul care
a vazut acele lucruri, pe de alta parte, vede ceea
ce ii aduce in fatd imaginea picturala ca atare,
apta de cele mai neasteptate efecte vizuale. Asa
cum un joc nu e in dependenta doar de cel care il
joaca (putandu-se spune ca ,a juca inseamna a fi
jucat’), la fel si aici, privirea se vede condusa
acolo unde singura nu are cum sa ajunga. Cele
vazute fac semn si orienteaza catre ceva ce nu a
fost vazut pana atunci, eventual dincolo de aces-
ta, catre ceea ce in sine nu se vede.

1 Avea sa se spuna, in chip inspirat, ca unele tablouri aduc
in fatd ceva asemeni ,unui citat din altd lume” (Sorin Ale-
xandrescu, Dincoace si dincolo de real. lon Grigorescu ver-
sus Stefan Célfia, in ,Observator cultural”, 902, decembrie,
2017). Prezenta unor elemente ,din alta lume”, spune inter-
pretul, nu vine sa clarifice sensul celor pictate si sa ofere o
certitudine. Dimpotriva, poate sa adanceasca o ambiguitate
si sa sugereze, bundoara, ,posibilitatea unui miracol”.
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Simona MODREANU

Jean Rouaud (n.1952) este unul din cei mai citifj, tradusi si ascultaj scriitori francezi contemporani, cunoscut pu-
blicului roman indeosebi pentru romanul Campurile de onoare, recompensat cu Premiul Goncourt in 1990. Dar din-
colo de numeroasele distinctii literare pe care le-a primit de-a lungul timpului, Jean Rouaud este un intelectual in toa-
ta puterea cuvantului, informat, atent, lucid, cu viguroase luari de pozitie pe diferite teme sensibile si nevralgice din
sfera literard, istorica sau politica. Cea mai consistenta si deranjanta — pentru netulburatele institutji literare franceze
— atitudine de fronda s-a concretizat, exact acum zece ani, intr-un text semnat impreuna cu Michel Le Bris si Alain
Mabanckou, Manifest pentru o literatura-lume, in care se argumenta, intre altele, ideea ca lumea a devenit un vast
ansamblu polifonic, unde limba franceza intAmpina si adopta scriitori veniti din toate colturile lumii, nu din ratjuni poli-
tice sau curiozitatj folclorice, ci pentru ca prezenta lor in acest idiom ii imbogateste imaginarul si registrele de expre-
sie. Anii au trecut si reflectiile lui Jean Rouaud asupra statutului $i meseriei de scriitor s-au adancit, luand uneori for-
me nebanuite, precum cea dezvoltatd in aceasta intainire cu studentii Facultatji de Litere din lagi, din 28 octombrie
2016. Ceea ce ar fi trebuit sa constituie un dialog s-a transformat imperceptibil intr-un monolog, intr-o inedita si ade-
sea fascinanta constructie claditd sub ochii curiosi ai ascultdtorilor, care nu au indréznit sa intrerupa fluxul géndurilor
si conexiunilor dezvoltate de o minte febrild si profunda. La sfarsitul intrevederii, aproape ca la iesirea dintr-o transa,
Jean Rouaud a marturisit ca a fost cea mai densa si puternica desfasurare publica de idei din existenta sa, ca el in-
susi a fost surprins de unele interpretari si legaturi pe care le-a rostit pentru prima data, mulfumindu-ne pentru prilejul
oferit si pentru aceasta inregistrare unica.

Traducere si prelucrare de Simona MODREANU

CU JEAN ROUAUD DESPRE ROMANUL FRANCEZ... (V)

Jean Rouaud: Sa stiti ca nu i-am citit nici eu cuvantul Shakespeare pe buze’... Si am gésit
pe toti cei ale caror idei s-au raspandit in lume aceeasi idee in teatrul despre Shoah sau Gulag,
pe vremea aceea, cum ar fi Derrida, de pilda. unde fictiunea povestita sau visatd ajutd la su-
Din Derrida, am citit cateva texte si cam atat. portarea insuportabilului. Si ma intreb daca si in

Simona Modreanu: Da, nu e usor de dige- roman e la fel.
rat. La fel si ceilalti reprezentanti ai French J.R.: Acum, in roman, am trecut la altceva.
Theory — Foucault, Deleuze, Baudrillard... Martorii dispar. Si se intdmpla ca, atunci cand

Radu Petrescu: Dar Barthes e altceva! nu te afli sub privirea martorilor, ti poti permite

J.R.: Da, dar Barthes nu era romancier. Desi fictiunea. Tn plus, martorii au depus deja martu-
se vede tentatia romanului in Fragments d’'un rie, literatura lagarelor este foarte abundents, fie
discours amoureux. ,Trucul” folosit e sa-si intitu- ca e vorba de cele naziste sau de cele sovietice,
leze textul Fragmente... fragmentul e foarte mo- deci cartile acestea existd, sunt aici, magnifice. fi
dern, nu e nevoie de intriga. Multi ani mai tirziu aveti Primo Levi, Jorge Semprun gi atatia altii de
incearca sa devina romancier, dar nu reuseste. o parte, pe Salamov, Evghenia Guinsburg sau

Dana Monah: Mi-a placut mult aceasta idee Margolin, de cealalta. Apoi, mai exista intreba-
a fictiunii care salveazd, si cum vorbeati de rea care i se pune lui Lanzmann, daca se poate
Kundera, mi-am amintit c& Orwell are o fraz§ face fictiune in legaturd cu Shoah, iar el a ras-
foarte frumoasd, in 1984, in care spune ca puns clar: ,Nu”.
ntr-o dimineatd, Winston s-a trezit din vis cu S.M.; Dar Jonathan Littell, de exemplu, nu a
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facut-o, in Les bienveillantes (Binevoitoarele)?
J.R.: Ba da, dar asta e pozitia lui Lanzmann,
aceea ca ar fi indecent sa faci fictiune in jurul la-
garelor, in vreme ce martorii sunt inca in viata.
Dar sunt din ce in ce mai putini, evident... Deci a
existat aceasta interdictie a fictiunii lansata de
Lanzmann, plus marturile celor care traisera
experienta lagarului. Era o veche ciondaneala
intre Elie Wiesel si Lanzmann, care I-a facut pe
Lanzmann s& spuna, a doua zi dupa moartea lui
Wiesel, ca acesta nu facuse decéat sa treaca trei
zile pe la Auschwitz; era aproape ca si cum ar fi
spus ca e un sarlatan, ca inventase povesti. Si
acest cvasi-denunt de impostura trimite la o alta
cearta, cu vreo 30 de ani Tnainte, cand filmul lui
Lanzmann (Shoah, n.a.) avusese premiera la
New York, iar Elie Wiesel nu a vrut sa- cautio-
neze, pentru ca nu considera ca Lanzmann
avea legitimitatea sa faca un film despre Shoah,
citd vreme nu fusese in nici un lagar! Prin urma-
re, Wiesel ii aruncé in fata lui Lanzmann propria
interdictie — nu poti face fictiune (film) despre
Shoah daca nu ai fost acolo. Acum, oamenii
acestia dispar unul dupa altul, ceea ce creeaza
un vid in imaginar, pentru ca acest fenomen
ne-a impregnat puternic imaginarul. De exem-
plu, intr-un oras ca lasul, in care a existat o im-
portanta comunitate evreiasca, care a fost ex-
terminata, am fost surprins cand, vizitand cimiti-
rul, am dat peste stele proaspete, ceea ce in-
seamna ca exista incd o comunitate evreiasca
care continua sa traiasca aici, dupa cum sunt i
multi altii, care, plecati de ani buni in Israel, vin

anual intr-un fel de pelerinaj. Prin urmare, sun-
tem confruntati cu aceasta memorie. Chiar i
pentru dvs., aici, sunt sigur c e ceva ce a infu-
zat spiritele. Si e 0 munca indelungata de facut
in acest sens, va dadeam exemplul Frantei, ca-
reia i-au trebuit circa 30 de ani inainte de a in-
cepe sa ridice voalul asupra colaborationismului.
Dar la un moment dat, trebuie sa te intorci si sa
vezi ce s-a petrecut, chiar daca e o memorie du-
reroasa. Daca nu ne confruntam cu ea, riscul e
de refulare a unui trecut, 0 amnezie voluntara, o
ablatie, or nu poti gandi cu o jumatate de creier.
Cu trecerea timpului, rdmane doar 0 amprenta a
acestei tragedii, pentru ca nu-i mai putem inte-
roga pe martori. Si atunci, ne apropiem de ea
prin fictiune. Si cei mai indreptatiti sa faca fictiu-
ne cu Shoah sunt israelienii. Ei au inceput mult
mai devreme, sunt mai bine de zece ani de cand
au nceput sa scrie fictiune pe aceastd tema.
Exista un scriitor care a murit foarte tanar, Amir
Gutfreund, care scrie o fictiune extraordinara; eu
cunosc bine marturile din lagare, iar printre
aceste marturii este o imagine foarte puternica,
care vine din opera de fictiune a lui Gutfreund.
Dar evreii israelieni au o aparenta dezinvoltura
cu aceastd memorie. Intr-un prim moment, au
vrut s stearga aceastd memorie, a evreilor dusi
ca vitele la abator, apoi, cand lucrurile au ince-
put s& mearga mai putin bine pentru Israel, au
readus in atentie Shoah, ca pe un scut memori-
al. Am citit doua-trei fictiuni despre lagare ale
acestui Gutfreund, care vorbeste despre copila-
ria lui intr-un cartier de supravietuitori. E o mo-
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dalitate pentru el de a-si pune in scena acele
amintiri, si cum oamenii respectivi dispareau, nu
mai puteau depune marturie, asa incat, prin in-
termediul fictiunii, el putea incerca sa reamena-
jeze acest imaginar si sa-i confere o forta extra-
ordinara, pentru ca fictiunea dispune de aceasta
forta. Si mai exista un text nemaipomenit despre
lagi...

S.M.: La Malaparte, Les rats de lasi (Sobo-
lanii din lagi, n.a.).

J.R.: Extraordinar text. lar Malaparte nu scrie
un reportaj acolo, nu filmeaza cu camera, ci face
un soi de apocalipsa lirica, asa cum a facut si
pentru ghetoul din Varsovia, foarte impresionant.
In felul acesta, intr-o limb& deosebit de lirica,
cum e cea a lui Malaparte, e transmisa o intrea-
ga tragedie. Deci lirismul nu constituie un obsta-
col in calea realitatii.

Si pentru a reveni la inceputul acestei discu-
tii, romanul realist avusese primatul asupra rea-
lului, asupra restituirii realitatii, iar lirismul... era
pentru pasarele si poeti. Or lirismul are si el
aceasta putere extraordinara de a rosti realul,
injectandu-i insa o intensitate emotionala pe ca-
re nu o gasesti intr-o simpla relatare.

Teofana Ungureanu: As avea o intrebare le-
gatd de romanul dvs., Les champs d’honneur. Am
constatat la dvs. — dar poate c& ma ingel — o0 anu-
mita fascinatie pentru moarte. Asa ca ag vrea sa
va intreb ce inseamna moartea pentru dvs.?

J.R.: Moartea a intrat in viata mea la 11 ani,
cand tatal meu a murit subit. Mi-am vazut tatal
agonizand. Moartea e un om care cade. Si cate-
va saptamani mai tarziu, a disparut o matusa a
noastra, care ne era cumva ca o bunica, o figura
familiara, o invatatoare foarte pioasa. Si cand ta-
tal meu a murit, ea era mereu acolo, cu matanii-
le si rugaciunile ei nesfarsite: ,Doamne, ia-ma
pe mine in locul lui Joseph...” Bun, Domnul i-a
luat pe améndoi, cateva saptdmani mai tarziu a
luat-o si pe ea. lar dupa cateva luni, a murit i
bunicul din partea mamei. Moartea nu are nimic
simbolic, e pur si simplu disparitia unor fiinte pe
care le-ai cunoscut in viata si care, deodata, nu
mai sunt acolo. Sau care continua sa fie sub nis-
te dale mortuare. Pentru ca problema cu moar-
tea e ca exista o viata dupa moarte. lar viata du-
pa moarte este doliul, memoria, culpabilitatea...
moartea dureaza. Intrdm intr-un soi de antropo-
logie a mortii. In cazul meu, nu e vorba de o fas-
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cinatie. Ea a venit peste mine. Apoi e si aceasta
prezenta apasatoare a cimitirelor acelor sute de
mii de morti din Primul Razboi Mondial, a mo-
numentelor inchinate mortilor, care impanzesc
Franta... catolicismul e o religie destul de morbi-
da, uitati-va la martirologia desfasurata in statu-
arul catolic. Nu are nici o legatura cu Buddha
zambind. Totul e conceput la diapazonul mortii.
Catolicismul este religia mortii. Evangheliile aco-
pera un interval temporal de 3 ani, in decursul
carora cineva, lisus, se indreapta spre supliciu.
lar noi si intreaga noastra societate suntem con-
struiti pe aceasta idee a unui drum care conduce
— nu spre un viitor glorios, ca in ideologiile pro-
gresiste — ci spre moarte. Viitorul luminos va fi in
lumea cealalta. Prin urmare, copilaria mea a fost
marcatd de memoria celor doua razboaie mon-
diale, tatal meu luptase in Rezistentd, a fost la
un pas de a fi arestat de Gestapo, mama mea
s-a aflat la Nantes in timpul bombardarii orasu-
|ui, in septembrie 1943, in mijlocul bombelor ca-
re cadeau, a cladirilor care se prabuseau si ar-
deau, era céat pe ce sa moara, dar in ultima clipa
a vazut-o un verigor, care a tras-o la adapost, in
pivnita unei cafenele, Deci améndoi parintii mei
au fost niste supravietuitori miraculogi, niste
morti aménati. lar pe monumentul mortilor erau
gravate numele celor doi unchi ai mei. Asa incat
eram prins intr-un dispozitiv care avea biserica
intr-o parte, monumentul mortilor in cealalta, do-
ua razboaie, cimitirul unde mergeam fin fiecare
duminica, dupa moartea tatalui meu, cu numele
lui gravat pe o dalad de granit, iar mama ne spu-
nea ca trebuie sa o punem si pe ea acolo, ala-
turi. Va dati seama, tocmai imi pierdusem tatal,
iar mama mea afirma ca va urma si ea in curand
si Imi arata unde s-0 asez... Nu era catusi de pu-
tin 0 moarte romantica, ci moartea reala, care
indoliaza, care rapeste fiinte. Nu e o figura ro-
manesca in Les champs d’honneur, e ceva du-
reros si descumpanitor. Nimeni nu m-a intrebat
in acel moment ce aveam sa fac mai tarziu. Asa
ca n-am facut nimic, pentru ca nimeni nu mi-a
explicat viata! Adica am facut o multime de lu-
cruri, dar nu m-am trezit niciodata dimineata ca
sa ma duc la serviciu. Mama mea a trait inca
vreo zece ani intr-o durere crancena, practic a
intrat Tn mormant odata cu tata, nimeni nu mi-a
vorbit despre viatd. Moartea e si acest lucru, sa
nu poti vorbi despre viafa...



Cristina HERMEZIU

(Paris)

PATRIMONIUL CULTURAL
ROMANESC 31 APLICATIA CELEBRO,
LA PARIS

Stiati ca... Sainte-Geneviéve, protectoarea Pari-
sului, este infatisatad in interiorul Panteonului dupa
modelul Mariei Cantacuzino, sotia pictorului? Cand
treceti pe la Odeon o sa aflati si despre Jean
Yonnel, profesor de dictie al generalului de Gaulle,
de origine romana. Toate acestea gratie aplicatiei
CelebRO, destinata geolocalizarii patrimoniului cul-
tural roménesc, prea putin cunoscut din capitala
Frantei. Ideea apartine cétorva roméni imprastiati
prin lume, reuniti de asociatia globald Romanian IT.
Am cunoscut-o la Paris pe Maria Smaranda, initia-
toarea acestui proiect la care lucreaza cu totul doar
sapte tineri voluntari, pusi pe treaba pentru Roma-
nia, cu o daruire si 0 maturitate surprinzétoare.

Pe Maria o puteti intalni vara ca oaspete si
ghid al unor grupuri de francezi si romani la plim-
bare prin Parisul... romanilor. Tanara cu studii de
filozofie si de management cultural le povesteste
cum celebra Place de la Sorbonne aminteste de
aventura pasoptistilor, de asociatia si de biblioteca
pe care acestia le-au fondat si prin care sustineau
ideile revolutionare in privinta tarilor roméne. Sor-
bona e un loc mitic nu doar pentru francezi, de vre-
me ce romanii ii pot evoca aici pe Nicolae Balces-
cu, fratii Bratianu, C.A. Rosetti dar si pe lulia Has-
deu, pe Nicolae Paulescu, al carui nume este legat
de insuling, sau pe Stefania Maracineanu, cu im-
portante descoperiri in domeniul radioactivitatii.

Ideea aplicatiei CelebRo a venit dintr-o necesi-
tate de autocunoastere: ,In timpul studiilor la Paris
stateam langa place Benjamin Fondane si vedeam
foarte des placa pe care scria faptul ca acesta fu-
sese deportat la Auschwitz, marturiseste Maria.

Un prieten mi-a atras atentia intr-o zi ¢a este vorba
de un poet si filosof nascut la lasi. in vara urma-
toare, parintii mei m-au vizitat si si-au dorit sa vada
casa Monicai Lovinescu, vocea rezistentei anti-co-
muniste, cu o rezonanta speciala pentru ei si cei
din generatia lor. Sau mormantul |ui Brancusi din
cimitirul Montparnasse. Intre timp, faceam un sta-
giu In domeniul artelor digitale si eram in contact
cu proiectele ce imbina tehnologia cu arta. Ideea a
venit imediat: sa geolocalizez patrimoniul cultural
roméanesc din Paris.”

Echipa care s-a format in jurul proiectului e una
multiculturald, cu tineri originari din Romania, Bel-
gia si chiar Nigeria: ,Avem toti raporturi diferite cu
Romania, rezuma Maria. Proiectul s-a nascut pe
ideea de voluntariat si cred ca cei din echipa au
fost Tn primul rand atrasi de obiectivul acestui pro-
iect: sa faca vizibila o istorie a Roméniei demna de
pus in lumind. Cred ca fiecare are motivatiile lui,
dar impartasim dorinta de a contribui la conserva-
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rea si promovarea patrimoniul cultural romanesc i
a anumitor valori. Nu vrem sa idealizam imaginea
Roméniei in lume, ci doar s& facem accesibile
anumite informatii care pot sa ofere o alta perspec-
tiva asupra istoriei si, pana la urma, a rolului fieca-
ruia. Ce defineste o tard daca nu suma destinelor
si a povestilor care o alcatuiesc? Cred ca acesta
este aportul nostru, transmitem povesti care merita
spuse si care pot provoca o schimbare, de orice
natura, in atitudinea romanilor, a francezilor fata
de Romania sau Franta. Nu avem sloganuri i nu
vrem decat sa provocam o mobilitate a ideilor, o
depasire a stereotipurilor si a unei reflectii asupra
sensului acestor sintagme: a fi patriot, a face parte
din diaspora sau chiar a fi romén. Daca avem o
datorie cred ca este aceea de a medita asupra
semnificatiei acestor concepte si nu sa le luam
de-a gata.”

Pe langa priceperea tehnicd a IT-istilor, in
amonte e nevoie de zeci de ore de documentare i
de redactare pentru a alcatui pana la urma la o en-
ciclopedie digitala de o simplitate magica: apesi pe
ecranul telefonului i stii cum s& ajungi in place de
Fiirstenberg, pe urmele celebrei fotografii a lui
Louis Monier cu Cioran, Eliade, si lonescu la Paris.
Pentru a aduna informatii, multe inedite, interlocu-
torul privilegiat de la Paris al tinerilor CelebRo, es-
te un francez pasionat de istoria romanilor care au
trait in Franta si au contribuit la cultura sa. Jean-
Yves Conrad a publicat nenumarate carti pe
aceasta tema, una dintre ele purtand un titlu sim-
bolic care-i tradeaza pasiunea de o viata: ,Rouma-

nie, capitale... Paris’. Gratie cercetarilor sale, intre
ultimele descoperiri care-i entuziasmeaza pe tinerii
voluntari este cea legata de numele lui Remus Ra-
dina, un exemplu al rezistentei anticomuniste. ,,Du-
pa ce a trecut prin cele mai teribile Tnchisori, fa-
cand sistematic greve in numele respectarii drep-
turilor omului si a libertatii, a ajuns in Franta cu aju-
torul presedintelui francez Giscard D’Estaing, unde
s-a ingrijit de memoria soldatilor romani si a eroilor
anticomunigti”, rezuma tanara care, ca si ceilalti
parteneri implicati in proiect, are sub 30 de ani.

In perspectiva sezonului Romania-Franta si a
centenarului care Tncep in toamnd, cu numeroase
institutii si bugete implicate, ce fac pe cont propriu
tinerii CelebRo e aur curat. Demersul lor e fara
doar si poate unul de arheologie culturala, in faza
cu tehnologiile timpului. in implicarea lor e de in-
trezarit insa si o nuanta de exasperare morala, da-
ca nu chiar politica, legata de distorsiunile pe care
le sufera imaginea Roméniei la nivel de perceptie,
nu de realitate: Lucrénd la aceasta aplicafie desco-
pér toata aceastéd bogétie in relatiile franco-roméa-
ne si mi se pare cd s-a pus un strat de praf atét de
gros incat nu mai vedem gramada de aur pe care
0 acopera. Asta nu numai datorita imaginii negati-
ve a farii noastre din ultimul deceniu dar $i din ca-
uza caderii in uitare, a unui tip de neglijenta. Cred
ca este in avantajul nostru sé incepem sa dezvalu-
im, s& congtientizam si s& imbogétim grémada de
aur, fard exagerare sau emfaza. O profesiune de
credinta romaneasca in inima Parisului.

LIVRE PARIS, 22-26 martie 2018
Editura VINEA si invitatii S&i...
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Codrin Liviu CUTITARU

JANE AUSTEN $I HENRY DAVID THOREAU SAU DESPRE TRANSCENDENTALISM
AVANT S/ APRES LA LETTRE

Acest articol este prilejuit de implinirea, in 2017,
a 200 de ani de la moartea scriitoarei britanice
Jane Austen si, respectiv, de la nasterea romanti-
cului american Henry David Thoreau. Apropierea
celor doi autori nu reprezinta insa o chestiune de
circumstanta. Marturisesc faptul ca am localizat un
impuls ,transcendentalist” in nuce, in biografia pro-
zatoarei engleze, inca de pe vremea cind ii studi-
am viata si opera la facultate, spre sfirsitul anilor
optzeci. Ceva din preferinta pentru recluziune a lui
Austen si, mai ales, optiunea ei pentru austeritatea
creatoare, observate acolo, ma faceau sa ma gin-
desc la filozofia ,transpersonalizatoare”, initiaté de
Ralph Waldo Emerson, putin mai irziu, in America
secolului al XIX-lea i, cu precadere, la punerea sa
in ,practica” de céatre discipolul cel mai apropiat al
creatorului ,non-eului”, Thoreau, in singularul expe-
riment socio-intelectual cunoscut sub numele de
Walden (jurnalul experimentului a devenit, se stie,
cartea Walden or, Life in the Woods/ Walden sau
Viata in padure). Ipoteza mi-a fost intérita abia in
2002. Atunci, in intervalul unui stagiu academic lon-
donez, am calatorit i in tinutul Hampshire, unde, in
satul Chawton, se afla ultima casa in care a locuit
Jane Austen ininte de moartea ei timpurie (la doar
41 de ani!) si in care a scris patru dintre cele sase
romane celebre ale sale.

Resedinta in sine nu iese din tiparul arhitectural
elisabetan (constructia dateaza din 1580), dar sem-
nele prezentei prozatoarei aici in anii din urma ai
evolutiei misterioasei sale maladii (experii in ADN
planuiau, la debutul deceniului trecut, sa analizeze
0 suvitd din parul lui ,Miss Austen”, pastratd in
Chawton, pentru a afla cauza adevarata a moriii ei,
ce nu pare sa fi fost tuberculoza bovina, asa cum
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se crede indeobste, ci limfomul malign ori alta afec-
tiune cu caracter degenerativ — nu stiu daca, intre
timp, s-a mai realizat indraznetul proiect medical!)
0 particularizeaza imediat. Universul domestic in
cauza e restrictiv (aproape meschin prin dimen-
siuni, as indrazni sa constat) in mod natural (ve-
chimea locului induce sentimentul ,decorului minia-
tural’, de la ferestre si usi, pina la mobilier si inca-
peri), dar si in mod artificial (adica prin actiunea ne-
mijlocita a proprietarilor — scriitoarea a avut o con-
tributie semnificativa in aceasta directie). Jane Aus-
ten s-a mutat la Chawton in 1809, dupa ce fratele
sau, Edward, a cumparat locuinta mentionata de la
vestita (in zona orasului Southampton) familie
Knight (nume preluat, simbolic, si de Edward dupa
,achizitie™), cu scopul declarat de a-si aduce mama
si surorile (dupa moartea, in 1803, a tatalui). Proza-
toarea si-a ales camera cea mai modesta si a soli-
citat niste modificari importante in gradina.
Transformarile cerute de ea te pun imediat pe
ginduri, pentru ca nu contin nimic fastuos, ci, dim-
potriva, trimit la presupunerea retragerii din societa-
te. A solicitat, de pilda, ridicarea unor ziduri uriase
si cenusii de jur-imprejurul curtii interioare, dincolo
de care lumea extemna practic nu se mai vedea.
Edward construieste, ca atare, in 1813, ceea ce se
va chema The Walled Garden/ Gréadina inconjurata
de ziduri (despre care Jane povesteste, in scrisorile
destinate diverselor rude, cu placere vadita!), o ve-
ritabila fortareata ,victoriana”, unde autoarea se pu-
tea izola creator si, intuim astézi, psihologic. {i pria
cu siguranta austeritatea, augmentata de elemen-
tele casnice ale vietii diurne, sesizabile in contextul
muzeistic actual: ligheanul primitiv, folosit la toaleta
de dimineatd, bonetele batrinesti, fierul de calcat
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rudimentar, patul simplu, incomod, camerele mici,
cu geamuri si intrari pe masura, proiectate parca
pentru pitici, privelistea exterioard deprimanta a
grajdului familiei, udat de ploaia mérunta si rece. In
scurta ei existentd, derulatd mai degraba intr-un
cerc inchis, atit din punct de vedere emotional, cit
si social, Austen are prea putin profilul biografic al
romancierului activ, creionat de Henry James odi-
nioara in The Art of Fiction/ Arta fictiunii: ,Incearcé
sa fii mereu unul dintre cei care nu pierd nimic din
spectacolul vietiil” (James 643).

Dinamica existentei o sperie, Austen preferind
sa-gi traiasca plenar lumea narafjunilor proprii si
mai putin pe cea reala (a ramas antologic refuzul ei
din 1802 de a se marita cu Harris Bigg-Wither, un
prieten de familie bogat, insa lipsit de atractivitate
masculind, dupa ce, in prealabil, cu numai o zi ina-
inte, Ti acceptase cererea in casatorie si petrecuse,
in consecinta, o noapte a remuscarilor insomnia-
ce). De asemenea, se stie c&, din 1786, adica din
anul in care revine din peregrinarile sale scolare
(Oxford, Southampton s.a.), scriitoarea nu a mai
trait niciodata in afara propriei ei locuinfe. S-a i
mutat rar (cu familia) dintr-o casa in alta (Chawton
a constituit ultima ,mutare” asa-zicind), iar, cind a
fost nevoita sa o faca, a suferit enorm, aratind seri-
oase aprehensiuni legate de schimbare. Vreme in-
delungatd nu reusea sa scrie dupa o astfel de
,re-locare”. La Chawton, si-a creat, macar in apa-
rentd, mediul creator ideal (nu intimplator a redac-
tat aici patru capodopere din sase!), un mediu aus-
ter, inchis (din unghiul reprezentarii concrete, mate-
riale, altfel insa deschis, metaforic vorbind, spre
cunoastere si autocunoastere), profund spiritualizat
(masa la care scria, prevazuta cu un scaun neve-
rosimil, de scolar pirpiriu, nu depasea dimensiunile
volanului unui automobil actual). Un spatiu pe care
l-as denumi, fara ezitari, ,ranscendentalist’, ,wal-
denian” avant la leftre.

Ca sa vedem, pe indelete, de ce as apela la
aceasta denumire, ar trebui sa stabilim deocamda-
ta, Impreuna, ce este transcendentalismul si ce si-a
dorit Thoreau prin curajosul lui experiment de lingd
lacul Walden. As constata, Tnainte de orice, ca in-
strumentul analitic prin excelenta al transcendenta-
lismului este explicatia revelatoare. De aceea, dis-
cursul transcendentalistilor se organizeaza adesea
dupa rigorile disciplinelor exacte, iesind din zona
inefabilului artistic. Literatura scriitorilor aflati sub
maieutica emersoniana se suprapune, in buna ma-
sura, cu filozofia, spijinindu-se pe strictetea textuali-
tatii aride, cu mesaj fix, imuabil. Orice derogare de
la acest principiu ar pune in pericol specificitatea
curentului — orientat catre elucidarea misterului on-
tologic si nu catre adincirea lui. Ambiguitatea expe-
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rimentului transcendentalist poate fi, cel mult, una
de constructie, dar nu va fi niciodata una de pro-
iect. Faptul deriva din intentia preliminara a intelec-
tualilor stringi in jurul lui Emerson, care a fost me-
reu foarte precisa: realizarea unei fenomenologii
universale a situarii individului in timp si spafju. Prin
urmare, viziunea lor ramine una plana, unde ca-
uzalitatile se leaga dupa modelul ,desenului din co-
vor’, imaginea proiectului fiind vizibila din avion,
asemenea unui contur simbolic precolumbian. Li-
derul migcarii a dat tonul, coplesitor, acestui pattern
de gindire.

Eseul sau Nature/ Natura demonstreaza priori-
tatea explicatiei stiintifice in interiorul transcenden-
talismului, precum si o preferinta pentru disciplinele
stricte. Chiar definitia esentjala a incursiunii cogniti-
ve transcendentale se bazeaza pe o ecuatie sim-
pla: ,Filozofic vorbind, universul se compune din
Natura si Suflet’ (Emerson. 381). Daca Natura im-
plica tot ceea ce este creat atemporal si extraper-
sonal, iar sufletul indica eul (sinele) si ceea ce se
creeaza prin el ori de catre el — in spetd Societatea
propriu-zisa —, inseamna ca Universul consta din
Natura si Societate, adica din ,extrapersonal” si
.personal”: ,Tehnic vorbind, ceea ce este separat
(izolat) de noi — ceea ce Filozofia distinge ca
Non-Eu, adica natura i arta, tofi ceilalii oameni si
propriul meu corp — trebuie clasificat ca Naturad"
(Emerson 383), intrind intr-o sfera a impersonalita-
fii. Presupunind ca prin Sine, Eu, Societate, indivi-
dul s-a instrainat de arhetipul fiintei, care se repre-
zinta prin Natura, putem ajunge la concluzia ca in-
tre termenii ecuatiei exista anumite disjuncji (care
devin astfel conditii ale intregului experiment): Uni-
vers = Natura + Suflet daca Natura = Impersonali-
tatea (alteritate, arhetip, ,Non-Eu”) siSuflet = Per-
sonalitatea (Sine, ,Eu”, dimensiune sociald/ Socie-
tate). Asadar: Univers = Sine (Societate) + Non-Eu
(Naturd), in conditjile in care Sine = Non-Eu.

Dichotomiile de mai sus indica, de fapt, premisa
exercitiului transcendentalist. Revenirea la arhetip,
refacerea unitatii primare sint aspiratiile ideologiei
care, in plan material, acopera o miscare de intoar-
cere la esente, de asumare a Naturii si a ,dezgolirii”
de Sine (Societate). Cu alte cuvinte, transcenden-
talismul sugereaza disiparea personalului si inte-
grarea in impersonal. Astfel, daca Univers = Natura
+ Societate i Transcendentalism = Impersonal +
Personal atunci (datoritd conditilor de mai sus),
Transcendentalism = Univers, i.e. accesul la cu-
noasterea totala. Fara indoiala ca aceasta ,egalita-
te” nu este straina de panteismul transcendentalist.
Miscarea cognitiva trebuie sa tinda spre absolut,
asumindu-si universalul si implicatiile sale metafizi-
ce. Totusi, in termeni simpli, ideologia focalizeaza



necesitatea scoaterii individului din mecanismul ali-
enarii si despiritualizarii, pe care si |-a creat singur,
izolindu-se de Naturd (Non-Eu) si ajungind s& de-
pinda de artificialitatea Societdtii (Sine). lesirea
persoanei din limitarea socio-economica si intrarea
in impersonalitate ilustreaza scopul imediat al
transcendentalismului. Conditia restabiliri comuni-
carii intre Eu si Non-Eu se leaga de posibilitatea
celui dintii de a se vedea proiectat in infinitatea ce-
lui din urma si, implicit, de a accepta unitatea i
perfectiunea Naturi.

Concluzia programului transcendentalist este
ca, in ultima instantd, civilizatia si, implicit, moderni-
tatea (individului/ comunitatji) trebuie sa-si asume
responsabilitatea pentru ruperea omului de arhetip
si impingerea Iui spre un prizonierat al materialitafji
(perisabilitatii). in buna traditie romantica europea-
na, gruparea emersoniana considera statutul si so-
cietatea instrumente ale alienérii si dezumanizarii,
transcendentalismul devenind deci o depasire a li-
mitarilor induse de catre acestea. Fiinta primara pa-
re anihilata in interiorul relatiilor sociale si economi-
ce stabilite de sistem. Ironic, la intrunirile grupului,
transcendentalistii idealizau individul rudimentar,
netrecut prin modificarile alienante ale civilizatjei.
Emerson sustinea ca ,salbaticii” si ,copii” sint enti-
tati franscendentale”, intrucit spiritualitatea lor ,pro-
totipicd” nu a avut cum si cind sa fie pervertita de
catre societatea modema. Omul primar, esentjali-
zat reprezinta finfa autenticd, pentru care trans-
cenderea devine doar o problema de atitudine. Ca
si Thoreau mai tirziu, Emerson crede ca ipostaza
sociala a persoanei duce la crearea unei su-
pra-congtiinte ale carei legi corup adevarul primor-
dial. Sintem obligati s& sesizam, in poetica trans-
cendentalista, refuzul fenomenologic manifest al ci-
vilizatiei care — in acel moment istoric — incepea
deja sa infloreasca, determinind alienarea spiritua-
&, Tn America.

Discipolul cel mai consecvent al lui Emerson,
Thoreau, reuseste sa dea ideologiei transcenden-
taliste o dimensiune practica, ajungind exemplul a
ceea ce s-ar putea numi ,stoicismul american”. In
mod paradoxal, scopul principal al existentei lui
Thoreau nu a fost elaborarea operei, ¢i articularea
unei conduite transcendente, dupa modelul creio-
nat in scrierile emersoniene. Despre autorul lui
Walden se poate vorbi in termenii socratici ai priori-
tatii faptelor in raport cu teoria lor. Odata cu el,
transcendentalismul iese din conturul ipotetic si in-
tra in sfera concretetii. Scriitorul nu se vrea ideolog
al transcenderii, ci personaj de transcendere, ex-
ponentul efortului de ,impersonalizare” prezentat
de Emerson in termeni entuziasti, insa poate prea
filozofici, pentru contemporani. Din acest motiv, im-

pactul social al textelor lui Thoreau ramine mai
semnificativ decit cel al eseurilor emersoniene, au-
torul reusind sa devina popular pina si in cercurile
politice americane ale timpului. in multe privinte,
transcendentalismul predicat si ilustrat de el se su-
prapune cu ideologiile revolutionare ale Europei din
secolele XIX si XX. Persoana nu trebuie doar sa-i
asume Non-Eul (,impersonalitatea” sau efortul
simplei transpersonaliuzari”), ci sa elimine, consti-
ent, morbul socializarii, creind un sistem transcen-
dental de facto.

Prin urmare, Thoreau dezvaluie capacitatea de
investigare a realitatii imediate. El radiografiaza —
aproape nietzschean — latura fenomenologica a so-
cietatii, inventind scenarii bine inchegate asupra
inutilitatii ei si, in primul rind, asupra agresiunii pe
care 0 exercita In relatia cu individul. Pentru Tho-
reau, intrarea Americii in faza modermizarii (civiliza-
rii) inseamna un regres indiscutabil, mai rau decit
dominatja britanica insasi, iar dezvoltarea economi-
ca a sistemului o calamitate. Programul prin exce-
lenta al refuzului integrarii sociale este prezentat in
Civil Disobedience/ Nesupunerea civild, deschis
printr-o respingere nietzscheana a statului si guver-
nului. Thoreau considera ca ,guvernul cel mai bun
este unul al lipsei actului propriu-zis de guvernare”
(Thoreau. Civil... 356), intrucit aceasta (,guverna-
rea”) duce nemijlocit la alienarea si, ulterior, la dez-
umanizarea indivizilor. Faptul derivad din absenta
congtiintei, atit din procesul exercitarii puterii politi-
ce, cit si din structura statului (societatii) ca entitate
artificiala, separata de natura. Carenta implica un
anumit tratament al oamenilor din interiorul siste-
mului socio-politic. Ei devin masini, automatisme
fara spiritualitate (constiinta), ce raspund la stimuli
mecanici si nu la comunicare. In relatia cu statul,
persoanele isi pierd umanitatea si capata trasaturi
de fiinte pervertite, corupte.

Trebuie sa observam ca, pentru demonstrarea
ipotezei de mai sus, Thoreau foloseste un rationa-
ment inexpugnabil. El observa ca raportul dintre
stat si individ — indiferent de forma pe care o ia —
ramine intotdeauna unul ,obiectual’, ,material’,
,corporal”. Atunci cind il rasplateste sau, dimpotri-
va, 1l pedepseste pe individ, societatea se adresea-
za neconditionat simfurilor si materialitafii sale,
transformindu-i corpul (si nu sufletul) in dimensiu-
nea primordiala a personalitatii lui. Succesul per-
soanei in sistem e evaluat material (platd baneas-
ca) si, prin contrast, inadaptarea la ori, pur si sim-
plu, refuzul rigorilor civilizatiei genereaza reprima-
rea aceleiasi fiinte corporale: autorul se refera la
exemplul propriu (de a fi fost inchis, intrucit nu a
vrut, ostentativ, sa-si plateasca impozitele catre gu-
vern), constatind ca, pentru statul in care traieste,
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el nu este decit o entitate facuta din carne, singe si
oase. Prin trimiterea lui la inchisoare, pedeapsa
sociald s-a rasfrint nemijlocit asupra acestui corp
material, constiinfa neputind fi sancfionata astfel.
Asadar, o forma de existenta (statul) care se afla in
imposibilitatea de a identifica dimensiunea spiritua-
I3 a unei alte forme de existenta (persoana), cu ca-
re stabileste legaturi directe de comunicare, se do-
vedeste lipsita de spiritualitate ea insasi. Societatea
devine, in consecintd, o anexa a corporalitatji indi-
vidului.

In linia emersoniand a ,autodeterminarii’ si ,au-
toguvernarii”, Thoreau crede ca actul de guvernare
ar trebui exercitat numai de constiinfa individuala
(transferata — prin efort transcendentalist — la nive-
lul intregului grup) si nu de un guvemn aleatoriu. in
absenta unei rezonante in interiorul comunitaji un-
de traieste, individul care nu si-a pierdut aceasta
congtiinta (omul transcendentalist) devine margina-
lizat si stigmatizat, gestul sau eroic, de refuz al ali-
enarii, fiind interpretat — in buna traditie platonicia-
na — ca ,nebunie’. n realitate, cel devotat contiin-
tei (autenticitatii) sale si nu statului (mistificarii) res-
pinge, prin intermediul gesturilor rebele (cum ar fi
neplata impozitelor), participarea la un experiment
de instrainare colectiva. El nu vrea sa fie membru
al societatji in care, oricum, nu a intrat niciodata de
bunavoie. Statul este, asemenea Bisericii, o institu-
tie unde ajungi in funcie de convingerile personale,
dar care ,nu are dreptul sa te incorporeze” (Tho-
reau. Civil... 358). Spre deosebire de Biserica insa,
Statul integreaza individul impotriva vointei lui, ulte-
rior luind decizii in locul si chiar impotriva acestuia.
De aceea, Thoreau crede ca societatea nu trebuie
doar "depasita" prin transcendere — aga cum suge-
ra Emerson —, ci redusa la minimul vietuirii trans-
cendentaliste. El cere, intr-0 manierd insurgenta,
ca statul sa fie, neconditionat, abolit.

Transcendentalismul se substituie aici revolutjei
sociale propriu-zise, iesind din abstractiunea ideo-
logica si imbracind forme de revolta politica. Scriito-
rul demonstreaza, intr-o altd varianta manifestatio-
nala (activa) decit cea (contemplativa) propusa de
Emerson, aceeasi necesitate a ,transcenderii”. Mis-
carea dinspre artificial (Societate, Eu) spre autentic
(Natura, Non-Eu) trebuie sa fie initiatd imediat, in
ordinea ontologic-spirituala, chiar daca ea implica
atitudinile radicale sau nonconformismul eroic i,
de aceea, adesea suicidar. Eseul Life without Prin-
ciple/ Viata fdra norme confirma validitatea acestei
idei in mod absolut, pornind de la o observatie mai
curind comuna. Spatiul (societatea) in care traim
este un univers al muncii. Toata lumea munceste,
nsa nu din dragoste pentru activitatea propriu-zisa,
ci pentru profitul generat de ea (Thoreau. Life...
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382). Prin ,materializarea” unui act spiritual in
esenta lui (e vorba despre muncd), statul obtine
ascendentul psihologic asupra individului, redus i
asa, in ipostaze aparent ,onorabile”, la aceeasi
corporalitate meschina. Astfel, in interiorul meca-
nismului social si economic, omul se vinde practic
statului care Tl foloseste in scopurile specifice lipsei
lui de spiritualitate (constiinta). Situatia contravine
fundamental ,lectiei date de catre Autorul Universu-
lui” (Thoreau. Life... 385), de a trai ,intelept” si nu
,NOrocos”.

Pentru Thoreau transcenderea sui generis
ajunge sa fie o condifie sine qua non a pastrarii
identitatii naturale. Transcendentalismul interior (au-
toscopic) ramine solutia ultima a rezistentei la agre-
siunea alienantd a civilizrii si modemitétii. intoar-
cerea in natura, redescoperirea sentimentelor arha-
ice si reducerea fiintarii materiale la stricta necesi-
tate determina disponibilitatea epifanica. Individul
transcendentalist depaseste opresiunea sociala
numai prin reintegrarea naturala. Asa dezvolta Tho-
reau nevoia experimentdrii practice a ideologiei
emersoniene, prin izolarea de lume. Timp de doi
ani, doua luni si doua zile, scriitorul traieste in reclu-
ziune, in padurea din jurul lacului Walden, fara nici
un accesoriu al civilizatiei, supraviefuind prin inter-
mediul bunurilor naturale. Jurnalul Walden; or, Life
in the Woods/ Walden sau Viata in padure ofera
analiza exercitiului transcendental si, mai ales, re-
zultatele lui metafizice. Cartea are un caracter ini-
tiatic, fiind comparabila cu autobiografiile simbolice,
specifice literaturii americane. In felul sau, experi-
enta lui Thoreau ramine un gest de pionierat chiar
si pentru cei stringi pe lingd Emerson, demonstrind
disponibilitatea scriitorului de a transfera stoicismul
ipotetic al gindirii transcendente intr-un spatju real,
manifestational, si, totodatd, capacitatea lui de a
deriva din acesta un model existential.

Punctul de plecare al jurnalului rdmine tipic
transcendentalist. Omul s-a instrainat de Natura,
prin exercitiul perpetuu si neconditionat al vietuirii in
societate, devenind o ,umbra” a prototipului i ,un
sclav al lui insusi” (Thoreau. Walden... 329). Sluji-
rea ,sinelui’, a ,persoanei”, a dus, in timp, la crea-
rea mecanismelor de consum si a civilizatjilor obse-
date de confort, unde alienarea este dublatid de
compulsia egocentrica si, implict, de instinctul ego-
ist. Thoreau crede de aceea ca opera sa va ajuta
individul s&-si redescopere autenticitatea, demon-
strind cel putin trei adevaruri axiomatice: omul poa-
te trai cu minimum de mijloace, dedicindu-si viata
studiului si nu grijilor socio-economice; omul (in
spetd, intelectualui sarac) poate trai prin el insusi,
evitind cheltuielile nefolositoare; omul poate fi folo-
sitor si in afara sistemului social, fiintind pentru epi-



fania spirituala si nu pentru prosperitatea efemera a
civilizatiei. Pe scurt, individul trebuie sa-si depa-
seasca dependenta sociald, devenind autonom.
Independenta persoanei si, practic, initierea excur-
sului transcendentalist se leaga de acceptarea su-
bliminala a faptului ca necesitatile noastre fizice
constituie mijloacele si nu scopurile supravietuirii.
Thoreau distinge intre doud tipuri de ,necesitaf]
existentiale™: cele care ,conditioneaza” supraviefui-
rea animala si cele care o ,corup” iremediabil i
pernicios.

Primele reprezinta ,caldura vitald”, fara de care
existenta terestra ar fi compromisa (hrana, adapos-
tul, imbracamintea si caldura). Celelalte sint ,exce-
sul” celor dintii, transformarea lor in pldcere, auto-
matism si scop in sine. Individul modern preschim-
ba ,caldura vitala” intr-un obiectiv al vieii sale,
uitind ceea ce ea ar trebui sa fie — instrumentul su-
pravietuirii. Civilizatia tradeaza lacomie pentru tot
ce este legat de corporalitate, alimentind instinctele
persoanei in exces. ,Hrana” isi pierde continutul de
factor al vietii, ajungind ,gastronomie”, ,adapostul’
se metamorfozeaza in ,arhitecturd”, ,imbracamin-
tea” in ,modd”, iar ,caldura” in ,consum”. Omul in-
susi devine un mecanism al risipei, 0 magind a
,producerii” si ,utilizarii” de bunuri materiale, pier-
zindu-si functia spirituald. Intelectul sdu nu mai este
autonom, ci dependent, pervertit, subaltern (statu-
ui),. Constientizarea acestei ,coruperi” si sesizarea
,devierii” existentei de la traiectoria ei primordiala
genereaza, in mod normal, necesitatea transcen-
derii. Simbioza cu Natura (comparata chiar cu o
consubstantializare) asigura participarea la feno-
menalitatea universala: ,Am plecat sa locuiesc in
padure, intrucit am vrut sa fiu martorul faptelor
esentiale ale vielji/ .../, pentru ca — atunci cind voi
muri — sa nu descopar ca, de fapt, nu am trait’
(Thoreau. Walden... 399).

Unul dintre capitolele cele mai importante ale
carfii este The Ponds/ Lacul. Lacul Walden pare sa
cuprinda, metaforic, esenta intregii Naturi, legin-
du-se de epocile arhetipale ale Universului. In tradi-
tia paseismului romantic, autorul il considera — de-
zicindu-se tacit de ideologia maestrului — o ,remi-
niscenta a Virstei de Aur” (Thoreau. Walde... 466)
si, In acelasi timp, ,imaginea mitologicei Fintini
Castiliene” (Thoreau. Walden... 467). Prin urmare,
el presupune ca ,in dimineata de primavarg, cind
Adam si Eva au fost indepartati din Paradis, Lacul
Walden exista deja” (Thoreau. Walden... 466), fiind
constituit, asemenea altor ,esente”, intr-un moment
primordial. Valoarea arhetipala a locului nu vine
doar din exaltarea metafizicd pe care o produce
scriitorului. Thoreau arata, in observatiile sale, pro-
prietati de geograf si antropolog. El face experi-
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mente stiintifice, notindu-si fiecare rezultat cu minu-
fiozitate savanta. Bundoara, analistul observa ca
apa Tsi schimba culoarea in functie de vreme, pozi-
tie si perceptie, devenind ,verde”, ,albastrd”, ,intu-
necatd” si ,incolord”. Faptul demonstreaza princi-
piul ,unitatii in pluralitate”. EI mentioneaza faptul ca
lacul are simultan doud ,istorii” diferite, dar, in ciuda
aparentelor, complementare. Este vorba despre
reprezentarea sa mitologica (ficfiunea) si, concomi-
tent, de cea documentara (realitatea).

Prima relateaza un eveniment catastrofal, care
a ucis o intreaga comunitate indiana, cu exceptia
unei batrine squaw. Ea supraviefuieste, asemenea
lui Ishmael in Moby Dick, si, ulterior, va da numele
sau — ,Walden” — lacului format in urma teribilei
alunecari de teren. Cea de-a doua versiune este
povestea unui pionier-american care ar fi facut o
fintind — largita apoi pina la dimensiunile unui lac.
Ipostazele istoriei nu se opun, ci completeaza ace-
lasi tot arhetipal. Numai unitatea Non-Eului poate
ingloba contradictile. Cunoasterea descrie asadar
un proces interior, prilejuit de accesul individului la
esentele lumii naturale. Contemplindu-le, el reali-
zeaza ca ,Natura nu are intrebari...” (Thoreau.
Walden... 547), ci oferd numai raspunsuri’. Arhe-
tipul se poate revela perceptiilor (inca pervertite) in
forma simetriilor perfecte din univers: ,Paradisul se
afla sub picioarele noastre, tot aga cum el este si in
miinile noastre” (Thoreau. Walden... 547). Auto-
scopia e de aceea substanta cunoagterii. Autorul
spune, ironic, ca ,nu trebuie sa calatoresti in jurul
lumii si s& numeri pisici in Zanzibar’ (Thoreau.
Walden... 578) pentru a descoperi prototipul exis-
tentei. Introspectia constituie un experiment analitic
suficient, avind in vedere ca arhetipul traieste, di-
simulat, in adincurile fiintei individuale si nu nea-
parat in zbaterile sterile ale alteritatii.

Putem observa ca transcendentalismul empiric
al lui Thoreau nuanteaza ideologia emersoniana,
proiectind-o, dintr-un context ipotetic, in unul real.
Vocatia programatica a ideologului se diversifica
semiotic prin caracterul practic al experimentului
propus in Walden. Or, tocmai trasaturile intelectua-
le si emotionale din experienta transcendentalista a
lui Thoreau se deslusesc, cu citeva decenii inain-
tea teoreticienilor americani, in personalitatea scrii-
toarei britanice Jane Austen care, agsa cum am va-
zut, Tsi organizase, inca din 1809-1813, la Chaw-
ton, un spatiu locativ de tip ,transcendentalist’
avant la lettre. Era convinsa asadar ca, pentru cu-
noasterea lumii, nu trebuia ,s& meargd sa numere
pisici in Zanzibar’! Desigur, ar fi absurd totodata sa
credem ca simpla optiune pentru o viata izolata si
austera ar constitui un argument plauzibil pentru ar-
ticularea, in biografia prozatoarei, a unui transcen-
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dentalism ,protocronic”. Ipoteza mea de lucru insa
e ceva mai complexa: existenta esentializata, ele-
mentard, rudimentara chiar, reprezenta, pentru
Austen, expresia viziunii organice asupra lumii, re-
flectate si in opera sa. Absenta unei ,Jaturi” explici-
te, a ,poeticii’, cum am spune astazi, din scrisul
prozatoarei, poate ridica gradul de dificultate al unei
eventuale demonstratii, dar, in zona estetica, impli-
cita, a romanelor ei, confirmarea ideii se afla dinco-
lo de orice dubiu.

Tipologiile feminine create de Jane Austen, in-
diferent de scara sociala unde se situeaza, de pro-
filul lor comportamental sau de experienta pe care
0 au sint ,atinse” de ,transcendentalismul” intuitiv al
autoarei, de convingerile sale filozofice, neexprima-
te direct, insa strecurate abil in subtextul simbolic al
creatiei. Primul roman major — din perspectiva cro-
nologiei publicarii, bineinteles! - redactat de proza-
toare, Sense and Sensibility/ Ratiune si simtire
(1811), conceput initial drept naratiune epistolara i
intitulat Elinor and Marianne/ Elinor si Marianne es-
te un argument solid n acest sens. Austen pormnes-
te de la o dichotomie structurala a umanitatii, ,rati-
unea” si ,emotia’, dichotomie sugerata, tipologic,
chiar de catre cele doua protagoniste, surorile
Dashwood (Elinor si Marianne), dichotomie pe care
0 ,suprapune” unei existente lovite de austeritate
(dupa moartea tatalui lor, cele doua personaje se
vad obligate sa supravietuiascd financiar, fiecare in
acord cu propria sa personalitate — preponderent
,cerebrald” sau preponderent ,sentimentald”). Trep-
tat, in noul context, intelectul” (Elinor) se impune in
fata ,simtirii” (Marianne), inducind, anticipator, vieti
domestice valori ,transcendentaliste”. Triumful rati-
unii este indiscutabil. Desi fire romantioasa, Mari-
anne accepta ultimativ inteligenta utilitara si vocatia
responsabilitatii.

Acestea fac parte din modelul ontologic ilustrat
de Elinor si, totodata din eforturile ei paideice. Asa-
dar, un lector atent al volumului nu poate rata me-
sajul meta-textual (aflat dincolo de aparentele ,me-
lodramatice™): tribulatiile biografice vor fi mereu
controlate prin intermediul creierului (rece) pragma-
tic si niciodata prin sentimetalismul superficial, prin
patetismul ieftin al naturilor atagate de ,comoditatii”,
cum va observa mai tirziu Emerson. Ce e Walden
daca nu Biblia unei astfel de solutii existentiale? in
mod similar, in Pride and Prejudice/ Mindrie si pre-
judecata (1813), Elizabeth Bennet (una dintre cele
cinci surori coplesite de tabu-urile sistemului traditi-
onal patriarhal, insensibil la conditia periferica, de
,celalalt’, a femeii) iese din captivitatea sociala, prin
straduinta autocunoasterii, a ,tfranscenderii” eului
minor $i a accederii la un sine superior (un
,non-eu”, in termeni transcendentalisti). Ratiunea
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ramine si aici primordiald, oferind un ,studiu de
caz’, cel putin la fel de ilustrativ precum cel indus
de Fanny Price in Mansfield Park/ Parcul Mansfield
(1814). Eroina este plasata acum in interiorul unui
,epic de formare” (extins din copilarie pina la matu-
ritate). Cu alte cuvinte, un prilej bun pentru Jane
Austen sa creioneze 0 noua tipologie a ,anduran-
tei” la presiunea societatii, pentru care ideea mora-
a si constuctia intelectuala se afla pe primul loc.

Chiar si rasfatata” (aparent, ,atagata de como-
ditaf”, cum am putea constata in aceeasi linie
emersoniand) Emma Wood din Emma/ Emma
(1815) are impulsuri de ,transcendere” a propriului
confort, atunci cind ,empatizeaza” (se ,transperso-
nalizeaz&”, dezvaluie deci capacitatea de a privi
lumea ,impersonal’!) cu cei dezavantajati. Tn roma-
nele publicate post mortem (1818), Persuasion/
Persuasiune (proiectat de Austen cu ftitul The
Elliots/ Familia Elliot) si Northanger Abbey/ Mands-
tirea Northanger (denumit de scriitoare Susan/ Su-
san si apoi Catherine/ Catherine), asistam la alte
exemple de transcendentalism ,protocronic’. Ideea
unei psihologii eroice a celui dintii text (e vorba de-
spre Anne Elliot care isi neglijeaza interesele, in-
stinctul social carevasazica, pentru a-gi urma pasi-
unea, identitatea autentica adica, si se casatoreste
cu un tinar sarac) interactioneaza cu elementele
gotice din cel de-al doilea (dominat de un personaj
initiatic, aidoma celor din romanele aparute in tim-
pul vietii autoarei — ma refer la Catherine Morland)
si argumenteaza preocuparea pentru metafizic (in-
teles ca renuntare la universul ,vizibil” in favoarea
universului invizibil”). intreaga opera a lui Jane
Austen ascunde un asemenea fond subliminal,
conform caruia natura va triumfa (ori macar ar tre-
bui sa triumfe) in lupta sa eterna cu societatea.

Sesizam aici, inevitabil, un transcendentalism
,Subtextual” avant la lettre. Daca prozatoarea mai
traia citeva decenii, el ar fi putut fi foarte bine si
unul apres la lettre.
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CHESTIONAR LA SEMICENTENAR JUNIMEA 50

(formulat de Lucian Vasiliu)

© Pe fondul CENTENARULUI unionist, editura JUNIMEA se pregateste de... semicentenar!
Proiectata in anii 1968-1969, ca multe institutii culturale, in entuziasmul de dupa Declaratia
din aprilie 1964, dupa eliberarea detinutilor politici, dupa evitarea intrarii Romaniei cu trupe militare
in Praga, editura a inceput sa tipareasca, efectiv, in anul 1970. Atunci au aparut 10 titluri, intre care:
- Mihai EMINESCU despre carte si arte, editie de Dumitru IRIMIA;
- G. IBRAILEANU, Spiritul critic in cultura romaneascd, editie de Constantin CIOPRAGA;

- Mihai URSACHI, Inel cu enigma (debut, poezii);

- Corneliu STEFANACHE, Paralele;

- Constantin CIOPRAGA, Literatura romana intre 1900 si 1918.
Arhiva institutiei este incompleta. Incercam reconstituiri.
Detineti documente, fotografii, amintiri privind istoria editurii?

(2] Pregatim mai multe evenimente dedicate celor 50 de ani de cursa editoriala.
Aveti asteptari, sugestii, idei privind programul aniversar?

© Din 1970 si pana astazi, au fost editate mii de volume, unele in colectii prestigioase,
precum ,.[Eminesciana”, dar si carti de poezie, proza, istorie i critica literara, teatru, dialoguri,
drept, medicina, sport, gastronomie... Ce viitor prevedeti cartilor, presei culturale, zabavei lecturii?

Am fost, trei zile, redactor sef!

© Cea mai nostima amintire a mea legata de
Editura Junimea e chiar de la inceputul inceputu-
rilor, adica de la finalul anului 1969 si debutul anu-
lui 1970; era o adevarata efervescenta culturala in
tot lagul. Vom avea editura! Orasul isi crea incd o
sansa de a-si onora blazonul istoric. Numai in
1965 — cand se pregatea aparitia revistei ,Croni-
ca’ — mai cunoscusem asemenea entuziasm. S-a
intdmplat sa fiu luat de val in ambele cazuri: la
,Cronica” m-am aflat in echipa redactionala care,
la 12 februarie 1966, scotea primul numar al heb-
domadarului de culturd. Tmpreund cu Val Gheor-
ghiu ,alcatuiam” sectia de Arte. Dupa patru ani,
devenea certitudine infiintarea editurii. Director —
Mircea Radu lacoban, care la ,Cronica” fusese

Stefan OPREA

secretar general de redactie. imi propune postul
de redactor sef. Putin speriat, dar si incantat, pri-
mesc. Sediul revistei era la parterul Palatului Cul-
turii. Editurii i se ofera sediu tot in Palat, undeva la
etaj, sus de tot. Urcam, deci — la propriu si la figu-
rat. In prima zi ni se impart camerele, se bat pe
usi inscriptii: Director, Redactor sef, Redactia efc.
Trec de mai multe ori prin fata usii mele privind cu
mandrie tablita: Redactor sefl Ma asez apoi la bi-
roul impunator, dar nu-mi pare prea confortabil. A
treia zi, intra la mine directorul. ,Stii ce m-am gan-
dit?” — zice. ,Ce?” ,Postul asta al tau sa nu se
cheme redactor sef’. ,Dar cum sa se cheme?”
LDirector adjunct” Am inteles imediat nuanta si am
zis: ,Pa, sa ne vedem cu bine!” si am coborat la
parter, unde sectia de Arte ma regreta. Noroc ca
nu-mi facusem transferul in acte!
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Libraria ,,Junimea;’, 1975. Lansare de cérte - Lansare de carte — Libraria ,Junimea”.
Florin Mihai PETRESCU, lon ISTRATI, Stefan OPREA Dan HATMANU, Andi ANDRIES,
Florin Mihai PETRESCU, Iftimie BARLEANU, Stefan OPREA

=

Grigore ILISEI, Al. ANDRIESCU, Stefan OPREA. Salonul de Carte, anii 1990 —
Filiala Uniunii Scriitorilor (1988) Biblioteca ,Gheorghe Asachi”, lasi.
Constantin CIOPRAGA, Stefan OPREA, loan HOLBAN

Imagini din arhiva foto
Stefan OPREA

Libraria ,Junimea”, 1972. Lansarea volumului

de teatru ,Balansoar pentru maimute”

§i a volumului ,Statui de celuloid” de Stefan OPREA.
Intre participanti: Vasile SPATARELU,

Petru CIUBOTARU, Stefan OPREA,

Corneliu STURZU, Dumitru IGNEA
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Si acum intmplarea mi se pare nostima, cum
am apreciat-o si atunci. Nostima si benefica si
pentru editura si pentru mine. Caci editura s-a
lansat frumos in viata culturala nu doar a lasului,
ci a unei mari parii din tara, iar eu am cronicéarit
inca vreo 25 de ani dupa aceea.

Condusa cu chibzuiala, editura a devenit, in
doi-trei ani, o institutie de prestigiu, cu contributji
decisive la afirmarea unei semnificative paturi in-
telectuale si scriitoricesti. Apareau carii care fa-
ceau valva — Spiritul critic in cultura romaneasca
a lui Ibraileanu, Istoria limbii romane de Gh. Iva-
nescu, Cronica de la Arbore a scriitorului-taran
Toader Hrib. Debutau tineri poeti de mare talent.
Ce frumos debut a avut Mihai Ursachi cu Inel cu
enigma!

Personal, am socotit aparitia Junimii sansa
vietii. Am inceput sa public cartj, care la Bucu-
resti ar fi asteptat randul multa vreme. Prima car-
te, Statui de celuloid, am publicat-o in 1972 — era
debutul meu (editorial) in critica cinematografica;
se producea in acelasi timp cu debutul in drama-
turgie — la Cartea Roméaneasca, cu volumul Ba-
lansoar pentru maimute. Au urmat multe alte cartj
— de atunci si pana astazi, numarul acestora ridi-
candu-se la paisprezece, adica aproape jumatate
din tot ce am publicat. Cum sa nu fii recunoscator
unei institutii care te-a ajutat sa devii om... de
carte sau cu carte!? Recunoscator institutiei, in
fapt oamenilor ei, redactorilor, editorilor. Am co-
laborat cu Doina Florea, cu Val Gheorghiu, cu
Ada Fartais, cu Constantin Florea, cu Radu Ga-
vrilescu, iar mai incoace cu Viorel Dumitrascu si
cu altii, iar astazi poetul Lucian Vasiliu e un direc-
tor deschis spre tot ce inseamna carte frumoasa
si de valoare.

Nu detin documente privitoare la istoria editu-
rii. Pastrez doar o macheta (realizata, prin 1978,
de tehnoredactorul Mihai Bujdei) a unei carti care
trebuia sa apara, dar n-a mai aparut din motive...
cel putin ciudate. E o poveste lunga si urata, pe
care 0 voi spune, poate, cu alt prilej. Cartea se
numea Scurtd istorie a cinematografiei roménesgti
si avea doi autori: dr. lon Cantacuzino (pentru
partea veche a cinematografiei) si Stefan Oprea
(pentru partea noua, de dupa 1948). Cuplul de
autori se alcatuise la propunerea celui dintéi. Au
aparut opozifii specific bucurestene si cartea a
fost opritd, desi editura ar fi dorit s& o publice.

Personal n-am pierdut mare lucru, caci mi-am re-
tras partea mea, am regandit-o, am restructurat-o
si am publicat-o peste cativa ani, amplificata, sub
titlul Diorame cinematografice (Junimea, 1983).

Desi in activitatea mea publicisticd am cola-
borat cu mai multe edituri (Cartea Romaneasca,
Timpul, Artes, Opera Magna, Cronica, Axa, Car-
tier — Chisindu, Vasiliana '98), Junimea raméne
pentru mine editura-mama, care m-a sprijinit de
la debut péna la adanci batréneti. Si incd ma
sprijind, desi eu nu gasesc niciodata sintagma
potrivita cu care sa-i mulfumesc.

(2] Astept ca Editura sa ramana la fel de
deschisa autorilor de valoare, asa cum este as-
tazi; sa-si continue proiectele generoase pe care
le implementeaza, de cétiva ani incoace, cu seri-
ozitate, cu exigenta intelectuald si cu bun gust;
sa-si mentina si sa-si dezvolte relatjile fructuoase
cu viata cultural-artistica si stiintifica a tarii, cu
editurile din tara si din Europa, apropiindu-si au-
tori si traducatori, participdnd la saloane si expo-
zitii, la festivaluri si colocvii etc. Adica sa fie vie i
dinamica, asa cum a dovedit in ultimii ani ca poa-
te si stie sa fie.

Ma astept sa ni-i readuca in memorie (prin
evocari, fotografii, albume etc.) pe toti cei care —
prin munca si talentul lor — au adus editura pana
la noi.

© De viitor ma tem putin, desi — daca ma uit
prin librarii, pe la saloanele si expozitiile de carte
si vad ce minunate carti apar si cum vine lumea
sa le vada, sa le rasfoiasca macar si, uneori,
chiar sa le achizitioneze — n-ar trebui sa ma sperii
prea tare de concurenta tehnicilor moderne de
comunicare. Dar ea, concurenta aceasta, exista
si ameninta. Uneori, géndind la viitorul cariji tipa-
rite si la agresivitatea tehnicilor moderne, imi vin
in minte versurile lui Al. A. Philippide referitoare
la destinul poeziei. Zicea ingrijorat poetul: Silitd
poezig-a vremi noastre,/ Intr-adevar, prea mult a
vremii noastre/ Si prea putin a vremurilor toate,/
Te vad, in timpuri foarte-apropiate,/ Zacand prin-
tre unelte demodate,/ Masina cu-ntrebuin{dri uita-
te,/ Mai nebagata-n seama in giulgiul tu de praf/
Decat montgolfierii sau primul hidroscaf!

Dar sa speram ca nu va fi aga. Cartea — una
dintre marile minuni ale lumii — va dainui cat va
dainui lumeal!
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(1] Obignuiesc sa imi port amintirile cu mi-
ne... Apreciez insad mult ideea lansata si materia-
lizata in chestionarul formulat de Lucian Vasiliu.
Venind la ,Junimea” la sférsit de an 1990 si acu-
muland aici aproape noua ani, in care am avut
ocazia sa trec prin incadrari diferite, de redactor,
redactor-sef, director, chiar as fi putut avea docu-
mente, fotografii etc... Am ramas doar cu amintiri
nsd, asa cum am putut sa le cern, intr-un timp ce
pare, deja, tot mai incapator. Au fost ani plini de
tot felul de intdmplari, ani Tn care s-a petrecut un
fel de omogenizare a unei echipe eterogene, cu
oameni ce petrecusera mai mult timp, mai putin
sau deloc intr-o editura. Mai erau si mult compli-
catii ce rezultau din cadre social-politice mereu
surprinzatoare, pana la extrema uneori. Erau si
toate acele rezultante ale formelor de desprinde-
re, de trecere de la economia de tip etatizat la
aceea ce cauta sa se obisnuiasca in contexte cat
de cét capitaliste, chiar daca institutia era gandita
in alti parametri de functionare. Astazi, a aduce
pe lume o noua carte nu mai are cum sa presu-
puna cote de suspans sau de mister, mai cu sea-
ma ca tehnic vorbind, lucrurile sunt clare si rapi-
de. Dar in anii lui 90... erau multe drumuri catre
tipografii, unele plasate la multi kilometri de lasi,
drumuri care se transformau, uneori, in adevara-
te aventuri initiatice (Mihai Bujdei ar avea multe
de spus la acest nivel); mai erau alte aventuri ce
te purtau pe la directori de fabrici de hartie; nu
mai vorbesc de seriile de corecturi, de tehnore-
dactarea care era cu totul altceva decét stie as-
tazi ca ar fi asa ceva orice copil care umbla pe
calculator... mai erau colaborari cu pictori, cu re-
ferenti si, desigur, cu autori care incepusera deja
sa fie atrasi de un spectacol editorial tot mai com-
plex, deoarece numarul editurilor si al revistelor
de tot felul crestea de la o zi la alta. Nu am foto-
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Constantin DRAM

grafii decat undeva in mintea mea, bine plasate
de altfel, ca as putea scrie candva o carte despre
ceea ce fost atunci, cand editura isi cauta un loc
al ei, inclusiv la propriu (ma refer la mutarile suc-
cesive prin diferite cladiri, mai mult sau mai putin
potrivite: Casa Bals, Palatul Roznovanu, Casa zi-
sa Conachi), precum si la finalizarea unui statut,
prin 1998, cand Primaria lasi a acceptat, gratie lui
Constantin Simirad indeosebi, sa ne preia de la
Ministerul Culturii. Ar fi multe de spus... dar acum
ramanem in entuziasmul semicentenarului apro-
piat.

@® Sunt convins ¢ evenimentele ce vor fi
gandite/ pregatite pentru a sarbatori ,cei 50 de
ani de cursa editoriald” vor fi pe masura, deoare-
ce Lucian Vasiliu e mai mult decat omul potrivit!
Asa ca ii urez mult succes, lui si actualei echipe!

© sunt deja ceva ani (chiar in numar impre-
sionant) de cand ne punem aceastd intrebare.
Cred, fara sa am indoieli, ca raspunsul e dat
chiar de trecerea corectd a timpului. Viitorul in-
seamna o convietuire a celor doua tipuri de su-
port pe care apar acum cartile si toate celelalte
destinate lecturii, cu avantaj de necontestat pen-
tru cartea pe hartie, oricat de moderna va deveni
lumea. Ma abtin insa, mohorat chiar, la a da un
raspuns lipsit de echivoc la ceea ce se cheama
,Zzabava lecturii’. Adica la procentul din timp re-
zervat de oamenii de astazi pentru asa ceva.
Scriitorii au darul frumos de a se auto-amagi, de
multe ori, inclusiv c&nd se gandesc la cititori. Dar
profesorii traiesc cu un sdmbure de indoial... ca-
re tot creste, atunci cand cerceteaza lecturile al-
tora.

Dar cine stie! Au fost si mari reveniri in isto-
rie...



Teodora ZAMFIR

secretar al editurii (1973-2015)

Pentru mine, a lucra la Editura ,Junimea”,
timp de 43 de ani, a fost un privilegiu; as fi putut
sa fac i voluntariat, numai sa cunosc atat de
multe personalitati de la care, cu fiecare zi, ple-
cam imbogatita spiritual.

Am lucrat cu importanti oameni de cultura, in-
cepand cu dl. Mircea Radu lacoban, care m-a
angajat in pofida originii mele ,nesanatoase”. De

la el am invatat tot ce stiu si astazi despre o edi-
turd. De asemenea, am lucrat cu stralucitii uni-
versitari Nicolae Crefu si Simona Modreanu si, nu
in ultimul rind, cu regretatul si de neinlocuitul Ce-
zar Ivanescu.

Reverenta d-lui Lucian Vasiliu pentru tenaci-
tate si pricepere, iar intregii echipe mult succes!

Lansarea volumului ,Vai celui singur’, de Lidia POPITA.
Doina FLOREA, Alexandru ANDREESCU, Teodora ZAMFIR.
lasi, februarie 2004.

Tn numarul 1-2/2018, legenda fotografiei contine o eroare.
A se corecta, in loc de Constantin STEFURIUC, Dumitru TIGANIUC.

Redactia
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DIALOG

Dialog {

Nicolae BUSUIOC -

Nicolae DABIJA
(Chiginau)

,VOM PUTEA SUPRAVIETUI NUMAI iIMPREUNA CU NEAMUL”

Imi propusesem s& dialoghez cu poetul, prozatorul, eseistul, traducatorul si publicistul Nicolae Dabija,
redactorul sef al cunoscutului saptamanal ,Literatura si arta” de la Chisinau, despre unele idei, concepte,
paradigme din sfera culturii si mai ales din cea a lumii literare. Fara indoiala, animatorul renasterii basara-
bene Nicolae Dabija se identificd cu o pronuntata personalitate a vieti literare, culturale si politice de din-
colo de Prut. De-a lungul timpului, mi-am dat seama de vitalitatea, dinamismul si simbolismul exprimarii
sale in tot ceea ce scrie. imi propusesem, cum spuneam, s reliefez acum o vie discutje literara pentru ca
in circumstantele istorice date aceasta nu poate ramane in afara luptei in acorduri ,patetico-civice sau
manios-etice”. Actul artistic nu poate face abstractie de idealurile nationale, de sufletul instrainat intr-o is-
torie terorizata pana la mutilare, de sentimentul ardent al continuitatii limbii, traditiei si spiritului romanesc.
Teama de instrainare, subiect frecvent in scrisul lui Nicolae Dabija, a fost generata de complexul existen-
tial al vietji si al mortji, de viziunea in care motivul producator de acute frisoane este perceput ca fenomen
la scara romaneasca, dar totul trecut printr-o sensibilitate solemn-sentimentald mai rar intainita.

Nicolae Dabija are deja o opera de intindere in care evocarea impatimirii basarabene trece prin cizela-
rea intelectuald proprie inaintasilor si ajunge la a demonstra ca sinuozitatile vietji trebuie cautate in realita-
tea social-politica a vremii sub care oameni au trait si traiesc. ,Personalitate complexa a literaturii roma-
nesti din Basarabia (si nu numai), poet in vocatia lui fundamentala, publicist formator de constiinta natjo-
nald, povestitor si romancier de succes, eseist si creator de reviste de prim-plan, grafician romantic si ora-
tor de profunda rezonantad comunicativa, caracter darz si cunoscétor al tainelor limbii roméane, membru de
onoare al Academiei Romane, tradus in vreo douazeci de limbi, Nicolae Dabija este cel mai autentic mos-
tenitor al testamentului spiritual si national lasat noua de Grigore Vieru” (Theodor Codreanu).

Liderul de generatie a ales calea intrarii sub semnul mesianismului alimentat cu viziuni spre binele tu-
turor, strabatand traseul de la limpezirea clasicitatii la patosul aprig. Voce inconfundabild, Nicolae Dabija
cautad mereu identitatea spirituala, afectiva, sociala, adesea ultragiate, incetosate si pierdute in infernul
schimbarilor imprevizibile. Azi e nevoie, mai mult ca oricand, de aplomb, fermitate, sfichiuire, de acel patos
retoric nversunat circumscris registrului de inspiratie nationala care sa puna la respect tot ceea ce e ne-
demn si josnic si sa salveze onoarea si valorile neamului. Vom intaini toate aceste demersuri si in interviul
de fata.

— Dragd domnule Nicolae Dabija, am discutat ea ca sa supraviefuiascd? Care sunt lucrurile ce
cu dumneavoastra in numeroase randuri despre vi Se par cele mai alarmante care i se intdmpla la
cele care se intdmpld in literatura din Republica ora actuald?

Moldova. Dar acum am vrea sa aflam ce se in- — Cea mai mare greseala in alimentatia ro-
tampla in afara ei, in realitatile care o influentea- manilor e c& se mananca intre ei. lar basarabenii
Z& g§i-i sugereaza temele. Basarabia e o parte a ii mai cheama si pe rusi in ajutor. Republica Mol-
nafiunii romane. Rupta de la matca ei acum mai dova e tara care seamana cu un loc de batalie
bine de doud sute de ani, mai gaseste puteri in pornita la miez de noapte dintr-o alarma falsa,
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unde ostenii aceleiasi ostiri se casapesc unii pe
altii la nimereala. Abia la lumina se va vedea ca
n-am fost atacati de nimeni. Ca, dintr-o prostie,
cei care au sfartecat n-au fost lupii, ci chiar ber-
becii, care si-au infipt cu mult curaj coarnele unul
in burta celuilalt, ludndu-i drept dihanii.

— Adicé e un razboi fratricid?

- E un rézboi fratricid stimulat de invidii, orgo-
lii, uri, e cel mai greu dintre cele purtate vreodata
de neamul nostru i care, pazeal, nu are invinga-
tori, pentru ca nici nu-i poate avea. Acesta conti-
nua, din pacate.

E impresia pe care mi-o lasa la ora actuala
societatea basarabeana foarte dispersata, mani-
pulata intr-un hal fara de hal, care nu e rea, ci in-
raita, care nu e proastd, ci prostita, laséndu-se
dusa de nas si folosita contra intereselor ei de tof]
trecatorii prin politica si istoria mai recentd a
acesteia.

— Care ar fi componentele acestui ,rdzboi fra-
tricid”? Mai concret, ce se intampla?

— Se Intdmpla ceva in ultimul timp cu basara-
beanul, care de felul lui este blénd, tolerant, bi-
nevoitor. Criza economica lasa urme in constiinta
lor — lucrul cel mai periculos — si-n felul lui de a fi.
Lumea e buimacita de cuvinte. Televizorul care e
un cal troian strecurat in casa fiecaruia dintre ce-
tateni, prin cele aproape 200 de posturi de limba
rusa, are misiunea sa-l (dez)informeze, sa-l ma-
nipuleze, sa-i fixeze opiniile politice, sa-| faca sa
se urasca de moarte (prin emisiunile antiroméa-
nesti) si sa&-i iubeasca fara rezerve pe cei care
i-au deportat pariniii in Siberii.

— Incredibil, asa ceva nu se poate...

- Ba se poate, 1i accepta si-i sustine tocmai
pe cei care i-au decimat fiinta nationala, care l-au
lipsit de Grai, de Biserica, de Neam, de Adevar.
,Eliberatorii”, care se lauda ca i-au eliberat pe ro-
manii basarabeni de romanii din dreapta Prutului,
prin urmasii lor, dar si cu concursul politicienilor
bine platiti pentru aceasta, ii invrajbesc pe oa-
menii simpli, care in ultimele decenii si-au insusit
bizare comportamente.

Conséangenii nostri se urasc, se barfesc, sunt
suparati nu pe cel care i-a masacrat, exilat, ucis,
ci unul pe altul. Proverbul romanesc cu ,Sa moa-
ra capra vecinului” la noi e un pic altfel: ,Sa moa-
ré vecinul ca sa-i iau eu capra’. Luptele locale ne
epuizeazd mai inainte de a participa la batélia
cea mare. Cea pentru Libertate, pe care eu o vad
realizata doar aflandu-ne in contextul intregului
Neam Romanesc.

— Dar lupii, lupii adevérati ce fac?

— Cu vreo zece ani in urma, cateva perechi
de lupi, sositi din stepele calmuce, au trecut Nis-

trul inghetat si au reusit sa se inmulteasca prin
padurile noastre, ajungand azi la zeci de haite.
Pastorii moldoveni, obisnuiti cu escapadele noc-
turne ale acestora, le comenteaza cam astfel ac-
tiunile:

,Ba, loane! A fost lupu’ la tine asta noapte?”

LA fost.”

-oi ti-a luat 0i?”

,Da’ ce-ai fi vrut? Sa aduca?”

— Povestea asta ne aminteste de ,Miorifa”...

— De la ,Miorita” Incoace, pastorii nostri s-au
resemnat si cu pierderile de turme, si cu conspi-
ratiile contra lor... chiar daca lupii care-i fura au
tot mai evident trasaturi de fiinte umane. In loc sa
organizeze vanatori de lupi, ei comenteaza ,cres-
tineste” situatia, ca ,acesta ne este destinul” si ca
nici nu ne-ar sta bine sa ne suparam pe el...

— Sa ne fie oare chiar acesta destinul? Desti-
nul si-l mai hotaréaste si omul...

— Paul de Alep, care in 1639 s-a intéinit la lasi
cu Varlaam, mitropolitul Moldovei, noteaza cate-
va dintre profetiile acestuia: ,Moldova va fi rupta
si impartjta dupa bunul plac al Puterii de la Rasa-
rit, prin sfaturi marsave si ticaloase. (Profefia e
facuta cu 173 de ani inainte de raptul Basarabiei
de la 1812 - n.n.). La vremea din urma o hiara
rosie cu multe capete va inghiti intreaga Europa
cresting, iar oamenii se vor salbatici mai rau ca
fiarele. (Comunizarea Europei de Est — n.n.).
Domnii pamantului vor fi oameni vandutj satanei,
care nu vor mai purta grija poporului drept-credin-
cios. (Primii secretari si pregedintii Republicii Mol-
dova de dupd 1940 si pdna azi — n.n.). Mosiile
stramosesti vor fi luate cu japca de straini dupa
bunul lor plac, lucru nemaiintélnit in curgerea
timpului in Moldova. (Un sfert din teritoriul Basa-
rabiei e vandut, prin intermediari, unor magnati
rugi — n.n.). Biserica stramoseasca va fi rusinata
de vladicii ei cu apucéturi satanicesti. (Politizarea
Mitropoliei Moldovei supusad Moscovei — n.n.). La
vremea cea din urma, pamanturile nu-si vor mai
da roada lor, padurile vor fi taiate, iazurile vor fi
secate, oamenii vor vinde mosiile fara de rusine,
uitdnd ca stramosii lor le-au pastrat cu sabia. (Ui-
fare antrenatd de manualele de istorie falsd —
n.n.). Hrisoavele voievodale vor fi luate in rés, iar
conducatorii netrebnici vor face legamant cu fiara
apocaliptica. (Dodon cu Putin! = n.n.). Omul nu
va mai fi stdpan in batatura lui. Vor pune domnii
pamantului biruri si legi cum n-au mai fost de la
intemeierea Moldovei. Vor pune biruri si pe aerul
lasat de Dumnezeu. Munca va fi o rusine, rusinea
va ramane un obicei, iar cei drepti vor fi conside-
rati nebuni. Binecuvantat a fost paméantul Moldo-
vei si nerusinata a fost ocara oamenilor care, prin
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faptele si apucaturile lor stricate, vor intoarce pe
voievozi in morminte si vor face pe stramosi sa
lacrimeze sub glie.”

— Citegti aceste profetii de acum patru sute de
ani i te cutremuri...

— Mitropolitul Varlaam, care era crestin orto-
dox, a prevazut ca cei mai mari dusmani ai tarii
sale nu erau turcii, nici tatarii, nici polonezii sau
ungurii, ci tocmai cei care impartaseau aceeasi
credintd, Imperiul de la Rasarit, ei vor sfasia tara:
ca lupii — turma de oi. Profetia autorului Cazaniei,
bocet, prin care este descrisa ziua de azi a Mol-
dovei lui dintre Prut si Nistru, ajunsa mai devre-
me decat alte popoare in Apocalipsa.

— Dar cronicarii, mitropolitii, clerul Moldovei, o
mare parte din populafie si-au dorit tara eliberata
de sub influenta turceasca cu ajutorul Puterii de
la Rasarit, care pe timpul lui Varlaam nu era im-
periu si nicio fortd care putea infrunta Imperiul
Otoman. E vorba mai degraba de o intuitie a mi-
tropolitului carturar? Sau de o viziune, de o profe-
fie dezvaluite de cel care a fost recunoscut drept
sfant in calendarul tuturor romanilor dupa pleca-
rea acestuia la Domnul?

— Cred ca sunt acele pre-ziceri care vin ne-
chemate. Doar firile luminate de raza divina pu-
teau vedea, in spatele unor cuvinte si declaratji
de intentii bune, adevarul. latd ce declarase in
1877, in timpul razboiului ruso-romano-turc, Papa
Pius al IX-lea, beatificat de Papa loan Paul al
ll-lea, care, urmand afirmatiile altor capi ai Vati-

canului, ar fi trebuit sa {ind cu crestinii, si nu cu
paganii. Dar aratandu-i-se, ca printr-o iluminare
de sus, ca rusii sunt mai rai ca paganii, nu a mai
dorit sa tina cu ei, el afirmand in toiul luptelor ca-
re urmau sa-i duca pe rusi la Constantinopol: ,Ma
apuca o adevarata incantare de cate ori aud ca
rusii au fost invinsi si sper ca, cu ajutorul lui Dum-
nezeu, vor fi Tnvingi definitiv, in curand. 1l rog pe
Atotputernicul ca aceasta sa se implineasca”.

Tnaltul prelat, cunoscand subtextul adevarat al
luptelor purtate de rusi, care doreau sa-i elibere-
ze pe crestini de turci ca ulterior sa le puna pe
grumaz jugul lor, se ruga Celui de Sus ca paganii
s& castige, iar crestinii s& piarda. In viziunea lui
turcii erau preferabili rusilor crestini. Istoria ulteri-
oara a dovedit ca Papa Pius al IX-lea avusese
dreptate.

— Care ar mai fi pentru Moldova frumoasa de
peste Prut sansa, mai are ea vreo solufie?

— Alunecam incet, cu tot cu stat, in neistorie.
Unica sansa de a ne salva este sa ne rugam Ce-
lui de Sus ca sa ne sprijine sa revenim acolo de
unde am fost rupti cu forfa si fara voia noastra: la
matca Neamului Nostru. Numai impreuna vom
putea supravietui, numai impreuna cu tot neamul
romanesc noi vom putea fi noi ingine.

(octombrie 2017)

Din volumul Oglinzile Cetatii. Dialoguri de ieri si de azi,
in curs de editare la Junimea lasi - Stiinta Chisinau,
colectia ,,Dialog XXI”

CARTILE JUNIMII
). LiviacoTorceA IR . Rodica MURESAN
| — Corneliu STEFANACHE
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desavirsirea Spovedania
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Dialog intre

Irina NECHIT
(Chiginau)

i

Miron SCOROBETE

LINTR-O BUNA ZI, ROMANIA SE VA RIDICA REINTREGITA”

— Stimate domnule Miron Scorobete, afi avut
in adolescenta un profesor preferat, cel de istorie.
Numele lui era Constantin Sturzu, iar sofia sa,
Doamna Dina, profesoara de muzicd, era vara pri-
mara cu Alexie Mateevici. Acest cuplu de dascéli
pdstra in casa lor din Deva originalul Imnului ,Lim-
ba noastrg”. Povestiti-mi, v& rog, despre acesti
profesori cu o biografie zbuciumata.

— Eu am fost elev la Scoala Pedagogica din
Deva intre anii 1949-1953. in anul Il sau lll, timp
de cateva luni I-am avut profesor de istorie pe
domnul Constantin Sturzu. Moldovean de dincoa-
ce, dar casatorit cu basarabeanca, nemembru de
partid, facea parte din cei priviti cu suspiciune
(Stalin inca traia!), astfel ca era mutat de co-
lo-colo, mai mult ca suplinitor decat ca profesor
definitiv. Istoric adevarat, si prin formatie dar i
prin vocatie, dadea viata acelei mumii care era is-
toria aceea impietrita, plind de date si nume im-
posibil de memorat, si, ca in basm, facea din ea o
fata frumoasa, debordand de viata, de care era
imposibil s& nu te indragostesti. Fusese colabora-
tor al lui lorga. Azi 0 asemenea precizare suna la-
udativ, dar atunci era o plaga pe care nu stiai cum
§-0 ascunzi: lorga era interzis, considerat un mare
dusman al poporului. I-am cazut domnului profe-
sor cu tronc, m-a iubit ca pe copilul lui, copil pe
care nu-l avea. Era casatorit cu Doamna Dina,
profesoara de muzic, tot la scoala noastra.

— Cum arata Doamna Dina, cum v-o amintiti?

— Doamna Dina avea o figurd aristocratica:
blonda, foarte inaltd, subtire, cu gesturi elegante,
la aspect semana cu guvernantele germane din
filme, la fire insa era exact contrariul, de o bunata-
te, de o gingasie, de o generozitate inimaginabile.
La Scoala Pedagogica muzica era la mare cinste,
un element didactic de prima marime, astfel ca
profesorii de muzica aveau prestigiu, conduceau
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coruri cu care faceau numeroase repetitii, tot ata-
tea prilejuri de comunicare cu elevi.

Cam la atét s-au rezumat relatiile noastre din
acel timp. Eu m-am stabilit la Cluj, dansii s-au
pensionat si am pierdut orice legatura.

Dar legatura s-a refacut mai tarziu. Eu am fost
cooptat la Editura Tineretului care-si deschisese o
filiald la Cluj. Acolo m-am trezit intr-o zi cu domnul
Sturzu. Scrisese un roman, istoric, fireste, ,Vatra
legendelor’, si voia sa-l publice. Revederea noas-
tra a fost o sarbatoare pentru amandoi, sarbatoa-
re ce s-a prelungit vreo doi ani pentru ca atunci
atata dura aparitia unei cartj trecute prin toate si-
tele cenzurii. Interval in care dansul a facut mai
multe drumuri la Cluj, iar eu mai multe la Deva.
Atunci I-am vizitat acasa.

Sofii Sturzu ocupau o locuinta proprietate a
statului: doua camarute la parter, fara etaj, intr-o
curte comuna cu alte cladiri mai mari. Acolo istori-
cul avea achizitiile sale la care tinea ca la propria
viata, de care insa nu facea caz, erau ,compromi-
tatoare”. Pana la reintélnirea noastra, domnul
Sturzu a facut vreo sapte ani de puscarie pentru
ca salvase de la distrugere nigte documente de
arhiva. Dintre acestea, cam pe ascuns, pentru ca
avea totala incredere in mine, mi-a aratat manu-
scrisul romanului ,Papucii lui Mahmud” de Gala
Galaction, un craniu de bour cu coarnele intregi
ca in stema Moldovei si mi-a imprumutat, pe un
termen scurt, Dosarul legat in piele al procesului
lui Sincai, unde |-am identificat pe martorul Emi-
nowitz, evident, unul din ascendentii lui Mihai
Eminescu (stiti cd Eminovicii s-au stabilit in Buco-
vina in secolul XVIII venind din Ardeal, de prin
partile Blajului).

La masa, cand Doamna Dina ne aducea buna-
tatile, mi-a spus, printre altele — subiectele dadeau
navala, noi eram grabiti: ,Am originalul poeziei
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,Limba noastrd” in manuscris”. Cum momentul
era nepotrivit sa cer sa vad acel manuscris, am
lasat aceastd curiozitate pe mai tarziu. Apoi am
plecat ca de obicei in graba, la o alta vizita, incat
nu am vazut poezia si nu am avut-o in ména. Era
cat p-aci sa 0 am, dar, ca multe alte sanse, am ra-
tat-o si pe aceasta.

- Nu afi mai revenit la Deva, peste ani?

— In perioada de glorie a Cenaclului Flacéra, la
un spectacol al acestuia de la Cluj, i-am spus lui
Adrian Paunescu: ,Uite, eu as putea sa-{i aduc
originalul poeziei ,Limba noastra”. Stiu ca nu e vo-
ie, dar cum tu ai reusit sa readuci la viata , Trecet]
batalioane roméane Carpatii’, gaseste o formula sa
0 lansam si pe aceasta, eventual, sa aratam in di-
rect manuscrisul, uitafi, un document de istorie li-
terard”... El a fost de acord: ,La un viitor prilej o
facem”. Prilejul n-a mai venit, sau nu am stiut noi
sa-l identificam. Nu am reusit sa scapam de la
pieire nepretuitul manuscris.

Precum am spus, sofii Sturzu nu aveau copii.
De cum au murit (in conditii groaznice, imi poves-
teau fostii colegi de la Deva), locuinta, foarte soli-
citata, a fost atribuitd cuiva care a aruncat tot ce a
gasit acolo la gunoi.

Nu imi dau seama daca acesti doi oameni de
0 noblete spirituald exceptionald, intelectuali de
rasa, patrioti desavarsiti, au mai apucat sa pre-
dea cuiva de nadejde ceva din ceea ce ei consi-
derau a fi tezaur si in realitate era. Ma ingrozeste
gandul ca totul s-a pierdut definitiv.

— Poate cd au predat originalul poemului ,Lim-
ba noastra” la vreun muzeu, la vreo bibliotecd?

— De predare la institutii, — muzeu, biblioteca,
- nu putea fi vorba. Azi, pentru cine nu a trait
atunci, e imposibil sa reconstituie realitatea acelei
epoci. Domnul Sturzu dacé ne-ar fi aratat poezia
,Limba noastra” in clasa, pe cand eram elevi, ar
mai fi facut niste ani de inchisoare, iar daca ne
mai punea $i s& 0 memoram, pedeapsa i se du-
bla.

Numele Basarabia era interzis, impreuna cu
tot ce tinea de ea, in frunte cu Alexie Mateevici.
Sigur, nu veti crede, dar va puteti documenta: era
interzis numele Romania. Patria noastra era RPR.

Am facut parte din prima redactie a , Tribunei”
reaparute in 1957. Un studiu substantial despre
Eminescu, la o aniversare, a fost scos de cenzu-
ra. Nu avea nici un fel de hiba ideologica, autorul
stia cum sa-| faca sa poata trece, dar intre locali-
tatile in care poetul si-a facut studiile era amintit gi
Cernauti, fara nici o conotatie, doar ca elevul
Eminovici Mihai a frecventat scoala de acolo. Dar
numele Cernauti nu putea fi tiparit in RPR.

Pan Halippa era in inchisoare, ca si colegii sai
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de Roménie Mare, Maniu, Bratianu si toti ceilaltj,
toli supravietuitorii din Sfatul Tarii, de la Cernaut;
si de la Alba lulia. In cartile de istorie Romania din
1918 era un stat imperialist care a anexat teritorii
stréine, iar acestea au tot dreptul sa se desprinda
de statul care le-a ocupat abuziv.

Nu stiu cum sa ma fac inteles. Atunci cuvinte-
le nu aveau sensul din dictionar, totul se traducea
automat intr-o limba standard. Noua acum pro-
pozitia spusa de Doamna Dina Sturzu: ,Am origi-
nalul poeziei Limba noastra in manuscris” ne su-
na firesc, ba parca simtim si mandria si bucuria
ca dansa are in sertar 0 asemenea nestemats,
,un sirag de piatra rara”. Atunci insa acel robot
nevazut dadea vocabulelor acest sens: ,Am in
manuscris un manifest antisovietic, plin de natjo-
nalism sovin”. Tot ce deapan eu aici cu lejeritate,
in conditiile de atunci era activitate subversiva. A
tine in casa originalul ,Limbii noastre”, ba a te mai
si l[auda cu asta, ba a 0 mai i arata, era foarte pe-
riculos.

— Adevaratul patriotism s-a pastrat, totusi, in
Republica Populard Romana?

— Ca sa reconstituim cat de cat atmosfera. Noi
am fost mulij fratj, imprastiati care pe unde. Facu-
sem scoala sub Carol al ll-lea, apoi sub Mihai | si
Antonescu, epoci ce ne erau vii in memorie. Cand
ne adunam toti la casa parinteasca, prima noapte
era in intregime dedicatd evenimentului si pe par-
cursul ospatului cantam de toate, de joc, doine,
colinde (vara, dar ele ne reinviau copilaria), ro-
mantele in totalitate, dupa care venea randul can-
tecelor din primele clase scolare, totul incununén-
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du-se cu imnuri si marguri patriotice. Cand insa
ajungeam la ,Treceti batalioane roméane Carpatji”,
apoi la ,Degteapta-te romane”, Mama speriata sa-
rea: ,Mai incet, mai, c-or veni si v-or inchide!”... Si
cu toate ¢, prudentj, fredonam doar in surding,
Mama tragea perdelele ca la camuflaj, desi fe-
reastra dadea nu in ulita, ci in gradina, pe unde
nu umbla nimeni. ,Desteapta-te romane”, Imnul
National de azi, il sopteam ca sa nu ne inchida. A
fost interzis pe toatd perioada comunista. In De-
cembrie 89, revolutionarii l-au cantat tocmai os-
tentativ, pentru ca era interzis.

— Ce stiati despre Basarabia in acea perioa-
da?

— Noi ne nascuseram in Roménia Mare si sti-
am ca Basarabia e Romania, dar ne-a fost luata
de rusi. Apropo, Tata, taran dar sergent, cel mai
mare grad pe care un civil il putea avea, a partici-
pat si la cedarea Ardealului, si la a Basarabiei.
Cand venea la mine in Cluj, pdna ma duceam eu
la redactie, el statea, ore intregi, pe o banca si se
uita la grupul statuar al lui Matei Corvin. Cand re-
veneam imi arata: Uite pe aici am defilat, am in-
genuncheat si am sarutat pamantul, apoi ne-am
retras c& aici era tara straina... In Basarabia tot
asa, numai ca acolo au fost si prinsi de rusi si luafj
prizonieri. Noroc ¢a, Tn urma unor tratative intre
autoritati, au fost Iasati sa revina in Romania.

Imediat dupa 1943-44, peste tot am avut foar-
te multj colegi basarabeni. Cunosteam astfel Ba-
sarabia direct, venise ea la noi, dar alungata de
acasa. Pe un basarabean coleg de la Deva, Con-
stantin Samochis, I-am avut coleg si la Cluj, unde
apoi a trait pana s-a stins. Mi-a fost unul din cei
mai apropiati prieteni... In legatura cu el vreau s&
va povestesc o intamplare.

24 lanuarie era interzisa ca sarbatoare, dar
noi ficeam tot posibilul s incalcam dispozitia. In
1959, la Centenarul primei Uniri, ne-am adunat la
statuia Iui Matei Corvin, am facut o hora uriasa,
am cantat si am jucat Hora Unirii, ceea ce era to-
tal interzis. Asteptam sa vind miliia, aveam de
génd sa ne luam la luptd cu ei. Eu eram langa
Romulus Rusan si langa Rodica, sora lui. Con-
stantin Samochis, nu se putea sa lipseasca, ne-a
facut o fotografie. A executat-o rapid si a doua
sau a treia zi mi-a dat-o. Eu, foarte incantat, i-am
aratat-o lui Rusan, cu care eram coleg de redactie
la ,Tribuna”. El: ,Formidabil, fugi si spune-i sa-mi
faca si mie una’. Eu m-am dus la Costica, el,
ludndu-ma de o parte sa nu ne auda cineva; ,As-
cunde-o, bag-o sub jerseu, fugi acasa si arde-o,
sa nu cumva sa {i-o vada cineva, n-o mai arata la
nimeni. Cum, n-ai auzit? li cautd pe toti cei care
au jucat Hora Unirii, pe unii i-au prins si i-au n-

chis. Fugi si arde-0”... N-am ars-0, dar am as-
cuns-o in beci. O mai am.

O alta fosta colega de la Deva, stabilita dupa
facultate in Cluj, e profesoara de romana Virginia
Perju, basarabeanca, nascuta lonagcu. Noi ii spu-
nem Ica. Soful sau, tot basarabean, reputat profe-
sor universitar de Agronomie, a primit cu ani in
urma ceva distinctii la Chigindu, Doctor Honoris
Causa sau aga ceva.

Ea era verigoara cu Stela Popescu si nepoata
marelui Mitropolit al Ardealului Antonie Plamadea-
|a. Cand la noi mergeau lucrurile foarte rau, lumea
era descurajata, se zvonea de atacuri asupra Ro-
maniei, eram cu tofii speriafi, Virginia Perju s-a
dus la TPS Antonie si i s-a plans. ,Cred c& nu ne
mai putem salva, se tanguia ea, nu mai vad nici o
scapare”... Atunci ierarhul, care zacea, era pe du-
ca, i-a zis: ,Nu dispera! Asculta ce-ti spun, dar
baga bine in urechi: daca ar pieri cu totul, tot pa-
triotismul din Roménia, exista Basarabia si de
acolo ne va veni salvarea. Din Basarabia patrio-
tismul nu va disparea niciodata”.

— In anii 80, cum ajungeau la dvs. informatii
despre Basarabia?

— In anii 80, cand Basarabia era nu in alt3 tard
ci pe alta planetd, primeam de la colegi numere
din ,Literatura si Arta’, procurate cine stie cum, si
ma chinuiam cu chirilicele, dar nu-mi scapa un
rénd necitit.

— In 2018 marcdm Centenarul Marii Uniri.
Cum vedelti dvs. acest Centenar?

— Cum vad Centenarul Marii Uniri? Depinde la
care ochi va referiti, unul imi rade, altul imi plan-
ge. Sunt trist s& constat ca in loc sa ne avantam
in secolul XXI, am cazut in prapastia pe care
tocmai am evocat-o. Suntem in plin stalinism. Dar
mai rau, intr-un stalinism reconditionat, sofisticat,
digitalizat. Stalinismului clasic i-am rezistat. Tn
Roménia nu a prins deloc. De la intelectualii cei
mai de varf pana la ultimul cioban, toata lumea l-a
respins instinctiv. Era resimtit ca un corp stréin si
acest organism sanatos care e poporul roman si-a
activat reactia de respingere.

Acum insa neomarxismul actioneaza ca Sida,
nu taie capete, nu deporteaza, nu infometeaza
planificat, distruge doar imunitatea. Distruge-i unui
organism imunitatea $i apoi nu-i mai face nimic,
se va degrada singur. Cum s-a dat asaltul asupra
Muzeului Taranului Romén? Cu sticle Molotov, cu
tancul? Nu, discret, elegant, atractiv chiar: cu fil-
me LGTB. Si ce se ataca? Guvernul, Parlamentul,
Presedintia? Nicidecum. Doar identitatea, traditia,
credinta cresting, imunitatea adica. Aceleasi lu-
cruri se petrec la scara mare peste tot si clipa de
clipa.
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Asa se explica de ce poporul e indiferent la
nelegiuirea cu care acest an e manjit. Pentru ca
nu e doar incompetenta, neglijenta, incultura — as-
tea se mai pot scuza. Dar nu! E actiune gandita,
planificata, dirijata la computer. Nici un atac asu-
pra Centenarului nu i-ar fi putut face atata rau ca
acesta: anularea lui.

S-a desfiintat amaratul acela de Departament
Centenar, care chiar daca nu facea nimic, macar
era acolo, ca o firma, insemna ceva. Nu mai e. Nu
exista la nivel national o ciorna de Program de ce-
lebrare a Centenarului. Nu exista un proiect dedi-
cat Centenarului. Noi vedem Roménia de acum o
suta de ani triumfal pentru ca era mare. Era, e
drept, si asa, dar nu numai asa. Era si biata Ro-
manie abia iesitd din razboi, distrusa, saracita, cu
sute de flacai mortj, cu sute de parintj ramasi fara
ajutor, cu sute de copii orfani. Si in starea aceea,
Romania, ca orice mama, si-a incordat puterile
cate i-au mai ramas si si-a cinstit copiii care gi-au
dat viata pentru ea si a facut cum a putut: Crucea
de pe Caraiman trecuta in Cartea Recordurilor,
Mausoleul de la Marasesti, Mausoleele de pe ce-
lelalte cAmpuri de lupta, monumente in fiecare
comuna cu vulturul acela de bronz, cu placi de
marmura cu numele eroilor, Sarcofagul Ecaterinei
Teodoroiu, Arcul de Triumf, Monumentul Eroilor
Aerului, Ansamblul Recunostintei fara de Sfarsit
de la Targu Jiu. Astea le-a facut acea biata Ro-
manie abia iesita din razboi. Romania de azi, du-
pa multe decenii de pace, cu cea mai mare cres-
tere economica din UE: nimic, dar absolut nimic.

Singurul, dar absolut singurul monument care
sa aduca un omagiu celor ce si-au dat viata pen-
tru ca Romania sa existe, este Catedrala Mantuirii
Neamului. Dar cu ce furie propovaduitorii toleran-
tei, ai acceptarii celuilalt, ai dreptului de a avea
convingeri proprii s-au napustit asupra ei! Proiec-
tarea unei megamoschei nu i-a deranjat cu nimic;
ridicarea unei biserici, enorm. Lui Dumnezeu nu-i
plac spatiile largi; lui Alah da, caci el e Akbaru.

Si totusi...

Eu nu mé uit (cu celalalt ochi, cel care rade) la
Centenar doar ca la o aniversare, oricat de ma-
reata ar fi, oricat de incarcata de semnificatji ar fi.
Pentru mine toatad istoria este o transmitere, o
predanie si o preluare de la o generatie la alta, un
lant ADN. Ce-mi spune genomul 19187 Un mira-
col divin. Cu numai un an mai Tnainte, Romania
era stearsa de pe harta. Mai ramasese o palma
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de loc, in perspectiva de a fi ocupatd si aceea.
Autoritatile au predat Tezaurul Rusiei tocmai in
virtutea acestei perspective, ca si acea ultima
palma de padmant romanesc va fi cotropita.

Dusmanul era in culmea fericirii ca a cotropit-o
aproape cu totul, nebanuind ca de fapt ea e toata
concentrata in acea palma de loc, toatd, dar nu
asa cum o desena harta, toata de adevarat; aco-
lo, in acel pumn de pamant, cu Romania cea de
pe harta era si Basarabia, si Bucovina, si Ardea-
lul, astfel ca atunci cand s-a ridicat in picioare era
de nerecunoscut: Romania dodoloatd. Cum s-a
putut? S-a putut pentru ca la Mardsesti nu mai era
Roménia aceea micuta, slabuta, descultd si nein-
armata, la Marasesti a luptat Romania intreaga,
cu Basarabia, cu Bucovina, cu Ardealul, Romania
Reintregita.

lar cum eu sunt traditionalist si Genetica e n
intregime bazatd pe tradilie, pe transmitere de
gene, mie genomul 1918 imi spune ca, in ciuda
tuturor piedicilor, in ciuda celor pe care le vad cu
ochiul care plange, Romania, intr-o buna zi, care
nu-i departe, in ura unora, spre uluirea tuturor, se
va ridica reintregita.

martie 2018

Din volumul Malul stang intreabd malul drept,
in curs de editare la Junimea,
colectia ,,Dialog XXI”



Convorbire intre
loan HOLBAN

si

Nicu GAVRILUTA

OMUL BALCANIC S BALCANISMUL

loan Holban: Domnule profesor Nicu Gavrilufa,
ce legéturd ar avea Roménia sau spatiul nostru
identitar cu Balcanii? Poate ceea ce numim noi
omul balcanic, balcanismul este o notiune destul
de prost perceputd, in general, in mentalul colec-
tiv. E prost perceputa, ag indrdzni sa spun chiar, si
intre specialigti pentru cd, desi in perioadele mai
noi s-a bucurat de niste studii consistente, puterni-
ce, temeinice, inca se mai spune ca in anii '40,
Lhous sommes ici aux Portes de L'Orient ot tout
est pris a la légére”, intr-o lene fanariotd, apoi,
George Célinescu insugi, v rog s& remarcati lu-
crul acesta, scris in istoria celebrd a literaturii si in
alte carti, el determing balcanismul ca pe un soi de
creatie a unor targoveti, lucruri mérunte care vin
dintr-o Turcie fanariotd sau dintr-un Fanar turcit,
cum ii spune la un moment dat, determinand o fili-
erd balcanicd in cultura romaneascd in secolul XIX
prin Anton Pann, Nicolae Filimon, lon Ghica si lon
Luca Caragiale, povestitorul oriental din Abu
Hasan si Pastramd Trufanda. De fapt, la Caragiale
lucrurile stau altfel, poate o sd avem vreme sa vor-
bim si despre asta. El mai spune ¢4 este o catego-
rie culturald — o categorie literard, zice ,divinul” - in
secolul XX prin Craii de Curtea-Veche ai lui Mateiu
I. Caragiale si prin celebrul poem lsarlic al lui lon
Barbu. El nu-I pomeneste pe Panait Istrati si spune
despre balcanism ca este o ipotezd morala, mai
mult morald, o lume organic legaté de sénge. Ei,
asta este o definitie interesanta. O s& mai revenim
poate asupra ei pentru ¢d e singurul lucru pe care
il pot cel putin eu retine din analiza aceasta care
nu-i totusi o0 analiza, este o privire asa cam de
deasupra asupra unei teme extrem de interesante,
extrem de actuald. Noi legdm, domnule profesor,
balcanismul de denumirea Peninsulei Balcanice.

Nicu Gavriluta: Asa este.

— Acum, sigur ¢ denumirea e noud. V& pro-
pun s& mergem mai departe in istorie. Sigur ca
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balcanismul se leaga intr-un fel de venirea turcilor
foatd povestea asta care s-a intdamplat in zona;
apoi, la un moment dat, se spunea ca Balcanii
sunt butoiul de pulbere al Europei si asa mai de-
parte, deci, da, balcanismul nu cred cé tine doar
de venirea turcilor i de aparitia acestei denumiri
pe harta lumii. Dacé vorbim, insa, despre o idee,
ce vechime are? De vreo doud, trei secole, patru,
s& spunem, mai mult nu, si atunci lucrurile nu stiu
daca stau chiar asa, 0 sa vedem impreund, poate.

— Va trebui ca impreuna sa nuantam un pic si-
tuatia legata de zona aceasta a Balcanilor. Mai in-
tai trebuie sa delimitam spatiul geografic. Balcanii
cuprind tinuturile de la Dunare la Dardanele si din
Istria pana in Istanbul (Antoaneta Olteanu). Este
vorba de 0 zona speciald a Europei, una care cu-
prinde natiuni si popoare foarte cunoscute. Ag in-
cepe, in spiritul patriotismului local, cu noi, romanii.
Continui apoi cu bulgarii, albanezii, grecii, mace-
doneni, sarbii, croatii, bosniacii, afganii si turcii.
Toata literatura antropologica clasica privind ima-
gologia concede Balcanilor stereotipuri predomi-
nant negative. in limbajul curent, zona a fost defini-
ta ca fiind butoiul de pulbere al Europei. Daca apa-
re un conflict aici, atunci el are toate sansele sa se
generalizeze. Poate deveni chiar mondial. in orice
caz, in Balcani conflictul este la el acasa. Domina
vrajbele necontenite, orgoliile, animozitatile si con-
flictele.

— Rézboaiele...

— Exact. Acesta este scenariul de tip negativ.
El a facut o cariera spectaculoasa gratie unor me-
morii i notatii ale calatorilor straini din Austria,
Germania, Franta, Marea Britanie, care au vizitat
aceastd zona. Calatorii straini se raportau la Bal-
cani si intelegeau ceea ce vad prin comparatie cu
ce au la ei acasa.

— Paradigma era cu totul alta.

— Era una complet diferita. Totusi, eu observ ca
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nu au existat intotdeauna dorinta sincera si price-
perea de a privi mai atent si de a intelege mai pro-
fund spiritul balcanic. O dovada certa ca, de cele
mai multe ori, Balcanii sunt marginalizati si neinte-
lesi este si elita intelectuala occidentala care pro-
vine din spatiul balcanic. Tzvetan Todorov era bul-
gar, la fel lulia Kristeva si Maria Todorova.

— Ismail Kadare, marele prozator albanez, tra-
ieste la Paris.

- Exact.

— Poate c¢d aceste opinii ale unor calatori din
Occident se mai datoreaza si altor lucruri in afara
de mentalitéti si de paradigme morale, s& spunem.
Mai e si diferenta asta intre catolicism, protestan-
tism si ortodoxie.

- Cu certitudine conteaza si ea.

— Orientul este mai ales al ortodocsilor greci,
bulgari, romani, sérbi. Sigur ¢ rdzboaiele au ince-
put sa se intdmple mai cu seama din momentul
venirii turcilor care au creat tot felul de enclave pe
aici, cum e si Bosnia sau in Serbia (Kosovo). Con-
flicte care nu sunt foarte vechi, trei, patru secole.
Balcanismul, spun inc& o dat&, nu e o notiune care
sa se poatad lega explicit si definitiv prin cordon
ombilical de venirea turcilor gi, in ce ne priveste pe
noi, de venirea domnitorilor fanariofi. Asa cum
spune George Célinescu, e adevérat ca balcanis-
mul se leaga de ideea de lene, de poveste, de Se-
herezada. Balcanicii sunt nigte tipi care-s pusi pe
povestit, tot timpul s& stea la taifas, la narghilea si
la un serbet cu un pahar de apa rece, eventual, o
cafea, intr-o lume fanariotd din asta atemporala,
cu oameni pierduti in poveste $i care nu-s pragma-
tici si care viseaza tot timpul. Acum, nu e mai putin
adevérat cd sunt gi filosofi care ajutd putin la
aceasta perceptie. latd Emil Cioran in Schimbarea
la fata a Romaniei. Apoi, Ortega Y Gasset. Aceas-
td lume mediteraneana, ii zic ei balcanica, e carac-
terizata prin adamism. Adamismul e o insusire me-
diteraneand, zice Cioran, anume, de-a incepe totul
cu mare entuziasm §i de a nu termina niciodatd
marile proiecte.

— Chiar si noi doi am inceput cu mare entuzi-
asm o serie de emisiuni, dar n-am abandonat pro-
iectul. Vom publica o carte.

— Noi doi nu, dar poate recunoastem cd, uite, e
adevérat adamismul acesta. Incepem tot felul de
proiecte si nu le termindm sau le uitdm si trecem la
altele.

— Are mare dreptate Emil Cioran. Exista ten-
dinta romanului de a incepe cu avant puternic, cu
maxima voiosie si cu entuziasm debordant, un
proiect important de viata. Romanul incepe acest
proiect, dar nu-l mai sfarseste. Se ineaca precum
tiganul la mal. Din fericire, astézi sunt $i multe ex-

Iy criptor

+9

ceptii. O parte dintre noi a depasit blestemul ada-
mic al unui vesnic inceput.

- Si 0 lume fanariotd, lenegd, lasa-mé s& te
las, ho, m&, ¢& nu dau turcii. Toate expresiile astea
pe care le cunoastem, ma rog, si din zicerile popu-
lare. Eu, in orice caz, pe homo balcanicus nu il leg
numai de, sa zicem, omul fanariot. Prefer s& vad
mai degraba un Orient purificat, unde se alatura si
pestera platoniciand si teatrul antic si cucuta lui
Socrate si coroana de spini a Ortodoxiei. Vad alt-
fel, pentru cd omul balcanic este si foarte vechi. Sa
folosesc niste referinte. De pilda, Florin Faifer un
istoric literar exceptional, spune aga intr-o carte
despre calatorii si calatori: ,Elenii, deci primii greci,
au venit la noi, au poposit in cetéatile grecesti de pe
malul mérii, Histria Tomis Callatis, unde gasesti
marturii arheologice, banci de teatru, figurinele re-
prezentand actori costumati, méasti grotesti care
vorbesc despre serbarile de cult ce se desfasurau
acolo, manifestdri care luau in euforia ce cuprin-
dea pe participanti un caracter s& spunem teatral’.
Acestia sunt elenii, deci grecii antici care veneau
in teritoriul acesta pentru negustorie §i pentru alte
interese. Asadar, existd o prezenta sau o incerca-
re de a se uni spatiul acesta de mai mul timp decét
de la venirea turcilor incoace sau de la, ma rog,
ocuparea Greciei de cdtre turci. Dupd aceea,
intr-adevar, grecii, nu elenii, grecii au venit incoace
fugind de ienicerii si de spahiii care le tdiau oile i
capetele i tot i ii fugdreau prin insule si au venit
incoace, intr-adevdr, au urcat catre fratii lor orto-
docsi, bulgari si roméni. Dar, iata, apropos de ca-
latorii din Occident, ce spune Paul de Alep la
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1653, in timpul domniei lui Vasile Lupu, cand rela-
teaza vizita patriarhului Macarie la méndstirea
Sfantul Sava din lagi, toata lumea cred ca o gtie
sau, dacd nu, spunem acum, e 0 manastire care
se afld in spatele Halei Centrale, langd Biserica
Armeneasca.

— Aproape de Liceul ,Vasile Alecsandri”.

— Acolo este biserica Sfantul Sava care, in
vremea aceea, deci la 1653, in timpul lui Vasile
Lupu era ménastirea grecilor, iar patriarhul Maca-
rie, care a venit in vizita la lasi atunci, a tras, bine-
inteles, la ménastirea grecilor. latd ce relateazg
acest Paul de Alep: ,Marti seara pe 25 ianuarie in-
traram in lasi capitala Moldovei in mijlocul vuietului
clopotelor tuturor bisericilor si mandstirilor care ra-
sunau in toate partile, furdm dugi la biserica Sfan-
tul Sava, aici dandu-se domnul nostru patriarh, jos,
din trdsurd, invesméntat cu mantia sa, iar preotii
iegirg inainte cu Evanghelia si diaconii cu cadelnite
§i sfesnice. Patriarhul sérutd Evanghelia pe cénd
diaconii tdmaiau si cantaretii cantau ,Sfant esti”.
Apoi, inainténd cétre mijlocul bisericii sub steaguri-
le polieleului, isi facu o cruce pe frunte. Patriarhul
se sui in strana sa si diaconul zise: ai mila Dum-
nezeule, mentionand numele domnului patriarh,
apoi, al ilustrului bei Vasile Voda, al doamnei Cate-
rina i al fiului lor Stefan Vodd, iar corul repeta
polihroniul pentru fiecare. Am iesit din biserica du-
pé ce patriarhul, invesmantat cu mantia sa i cu
crucea in mand, dete bine cuvantare mulfimii. El
isi lud locuintd in apartamentele egumenului §i fu
vizitat cu inchindciuni din partea tuturor boierilor”.

Atunci s-a facut in lagi, sd spunem si asta, pri-
ma ulitd poditd, era o ulité cu noroi $i atunci s-a fa-
cut prima ulitd podita, aceea care uneste Manasti-
rea Trei lerarhi de Manastirea Sfantul Sava, pentru
ca domnul sa vina sa se inchine la patriarh a doua
zi dupd sosirea acestuia. Deci, prezenta grecilor si,
in general, a lumii acestora aici este mai veche
decét povestea asta cu turcii, cu Fanarul si cu toa-
te celelalte. S& spunem cé in lagi existd si o alta
biserica a grecilor, Vovidenia, careia i se mai spu-
ne si ,biserica grecilor’. Sa& mai amintim cd, la
1821, Alexandru Ipsilanti a primit binecuvéntarea
de la mitropolitul Veniamin Costachi sa plece sa
elibereze,cu Eteria lui Grecia. Aceea s-a §i intam-
plat, iar in manualele de istorie ale grecilor nu se
invatd de Romania nimic. Copiilor de acolo Ii se
spune despre Alexandru Ipsilanti ca este eroul lor
national, eliberatorul tarii, al patriei.

— E foarte bine ca ati adus in discutie spiritul
profund al balcanismului. Omul balcanic, cu datele
|ui religioase si spirituale, este cel care raméne in
memoria colectiva. Evident ca nu putem face abs-
tractie de contextul istoric, vorbind despre fanariofi.
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Trebuie spus ca stapanirea turceasca a accentuat
individualismul acelor natiuni care traiesc in Bal-
cani. A stimulat si conflictele, cu dorinta de a-gi
mentine privilegiile. Despre greci, eu imi amintesc
acum de faptul istoric privind exilul lor la Marea
Neagra. Au adus cu ei forme de cultura populara
straveche: simboluri, masti si dansuri. Dupa unii
autori, toate ar fi reminiscentele térzii ale unor sar-
batori fabuloase care se desfasurau la solstitii.
Unele amintesc si de uitatele culte de mistere din
Grecia. Aveau si un caracter orgiastic, cu mentiu-
nea ca orgia avea o conotatie simbolica si sacra.
Foarte interesant este faptul ca muzica balcanica,
rock-ul comercial din acest tinut si cantecele tiga-
nesti, ar fi reminiscentele unor culte orgiastice.
Prin ce? Prin limbajul licentios si prin comporta-
mentul nonconformist. Ins&, ceea ce eu cred cd
este profund in balcanism este reprezentat de spi-
ritul filosofic si de cel religios. Or, grecii au excelat
in privinta aceasta. Ne aflam in plin paradox: grecii
care au pus bazele culturii europene sunt un popor
balcanic care s-a ocupat de navigatie si comert.

—... $i de furtisaguri.

- Da, pentru ca nu sunt un popor perfect. To-
tusi, in momentul de fata, homo balcanicus pro-
fund este cel religios. Aici, in Balcani, s-a cultivat
un mariaj extraordinar intre traditile stravechi si
crestinism. A rezultat acel ,crestinism cosmic”,
frecvent invocat de Mircea Eliade cu referire preci-
sa la spatiul balcanic i romanesc. In concluzie,
toate aceste componente culturale balcanice stra-
vechi sunt, poate, printre primele versiuni ale lumii
globale de astazi.

— In fond, lumea europeand, Europa insasi da-
toreaza foarte mult Greciei pentru ca acolo s-a
nascut, la ei. Acolo-i leaganul. Acum o s& vina ci-
neva sa intrebe ce popoare au fost mai intai, pe-
lasgii, tracii care ocupau Balcanii pdnd in Macedo-
nia? Apoi, grecii care, se spune, ¢d ar fi coborét
din Peninsula Crimeea in vreo trei valuri si care au
vrut s& se stabileasca aici la noi. Nu i-au lasat cei
care locuiau teritoriul nostru, pelasgii, tracii, daci,
gotii, vizigotii, alanii si ceilalfi. Pare asa ca o popu-
latie de adunaturd, fragmente dintr-o populatie
enormd care a fost formaté din acele neamuri, ra-
mase ici colea, prin zond. Nu este asa sau chiar
dacd este asa, atunci e o cultura care are anumite
constante si anumite valente. O s& va propun,
domnule profesor, s facem un portret al omului
balcanic.

- Un fel de ideal-tip, un portret robot...

— Da, o tipologie a omului balcanic. Urmarin-
du-l pe Panait Istrati care are o carte foarte intere-
santd, se cheama Trecut si viitor, publicatd in
1925. Aici gasim portretul omului balcanic prin el

Iy criptor



insusi, prin Panait Istrati si prin prietenul sau,
Nikos Kazantzakis care este un mare grec. El isi
spune ,golan”. Acum, termenul de ,golan” nu tre-
buie s&-I ludm in sensul peiorativ de astazi. El isi
spune golanul grec, iar prietenului Panait Istrati
golanul roman. Evident nu in sensul acela de
derbedeu...

— Sau de protestatar din Piata Universitatii.

— Da. Exact. Ei, acum, ce spune el, ar merge
catre portretul lui Zorba, al lui Zorba Grecul din fil-
mul celebru. Ei sunt niste revoltati. Incep prin a fi
revoltati, sfarsesc repede in niste ratécitori nemul-
fumiti, oameni care nu-gi gasesc locul. Din motive
istorice pe care le cunoastem, iatd ce spune de-
spre Nikos Kazantzakis denumindu-I golanul grec:
,Cretan dintr-o familie foarte instaritd s-a ndscut la
Heraklion in 1895, singurul bdiat intre doua fete,
singura méndrie a périntilor séi, oameni simpli, mai
ales tatal, un fel de haiduc grec, taciturn, violent,
cu o forta fizicd legendard, care visa s& facé din
feciorul sdu un alt mare cretan si pe care Nikos l-a
dezamagit repede cautand sa-si croiascd drum in
hatisul spiritului de care marii cretani habar n-au,
spre fericirea sufletului omenesc. Golanul grec es-
te un contemplativ sfios caruia ii place sa fie ascul-
tat. El te ascultd cu atentie deoarece, fiind priete-
nos, e plin de afectiune debordant, foarte idealist,
hrana e pentru el un lucru secundar, mort de foa-
me, preferd tot timpul mesei sa-ti vorbeascd de-
spre antichitate decat sd imbuce dublu. Daca-I in-
trerupi isi continua sirul vorbelor in gand iar dacé
faci aluzie la starea lui devine un mucalit tragic. Nu
despre el este vorba in zicala fiecare grec isi as-
teapta englezul sau, ci de grecul cu métanii. Gola-
nul nu asteaptd niciodatd aceastd salvare pentru
simplul motiv c¢a se afld deasupra oricarui fel de
salvare, el este numai spirit, nu-i e foame, ci numai
sete, sete de a contempla, ceea ce m-a facut sd
cred adesea c¢d oamenii agtia au un al doilea cre-
ier in locul stomacului”. Primele trasaturi pe care le
gaseste Panait Istrati la prietenul sau Nikos
Kazantzakis sunt contemplativitatea si acest cult al
prieteniei. Ei isi cauta prieteni.

S& vedem acuma si portretul golanului roman
pe care il gdseste intr-un cizmar, Gheorghe lones-
cu din Paris. latd cum il creioneaza Istrati: ,priete-
nul meu Gheorghe lonescu cizmarul din Paris care
S-a unit cu Romain Rolland ca s& md indemne la
scris e cel mai mare golan din céti cunosc, inepui-
zabil in tandrete, neobosit in flecéreala de una de
alta, bautor patimag care nu triseaza o clipa, visa-
tor cu mintea intesata de optimism i tandr in ciu-
da varstei pe care gi-0 ascunde ca o femeie. As-
tea-s sunt calitétile golanului pe care-I prefer cu
conditia desigur ca s& nu devind un mare cizmar
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cu pravalie proprie si care sa nu-mi mai facd na-
zuri cand il pardsesc pentru alte orizonturi”. Sunt
niste sentimentali prin excelenta, spune Istrati de-
spre golanii greci si golanii romani, adica, de fapt,
despre omul balcanic, spunénd ca este un profe-
sionist al libertétii cu orice pret.

— Frumos spus: un profesionist al libertatii cu
orice pret. Homo balcanicus este un om al para-
doxurilor: tandru, delicat, inzestrat pentru contem-
platie si meditatie i, in acelasi timp, stapanit de
stihii razboinice, erotice si contestatare sau ,gola-
nesti”. Este, intr-un fel, modul prin care balcanis-
mul cultural al Greciei rdmane peste veacuri.

— Putem deja determina niste calitéti: s& spu-
nem nevoia aceasta mistuitoare a prieteniei.

— Sigur ca da.

— Revolta, séngele pasional...

—...care le clocoteste in vene. Un element fun-
damental al mentalitatii balcanice tine de cultul ru-
deniei. Legaturile de snge sunt la fel de puternice
ca in lumea musulmana. Primul juraméant depus cu
inima este juramantul de credinta fata de familie,
neamuri gi clan.

— Asa cum spunea si George Calinescu, pen-
fru ei este foarte importantd aceasta legatura a
sangelui. Liantul este sdngele intre oamenii aces-
tia, chiar si intre prieteni care nu au o legatura de
sénge, sd zicem, cum este cazul acesta celebru al
lui Panait Istrati si Nikos Kazantzakis.

— Doi ,golani” celebri.

— Doi golani celebri. Un golan grec si un golan
roman care au lasat astfel, ma rog, in istoria cultu-
rald roméneascd sau balcanica modelul unei mari
prietenii...

—... care se explica (si) prin aceasta unitate
destinala a lui homo balcanicus creata de legaturi-
le de s&nge. Cred ca mai este vorba si de altceva:
de efectele terorii istoriei” (Mircea Eliade) asupra
Balcanilor. Istoria acestor tinuturi s-a facut peste
capetele lor. Dupa secole de stapanire straina,
homo balcanicus este funciar reticent faté de toate
provocarile alteritatii si de alte pericole.

— Aici tot timpul este un pericol.

— Pentru a te apéra trebuie sa ai un reazam
puternic in familie si in rudele de sange.

— Si in religie. O buna parte din emigratia gre-
ceascd, atunci cand Grecia a fost invadatd si su-
pusa de turci, a venit catre nord. Cautand spre
nord, in Bulgaria i in Roménia, mai alea in Roméa-
nia, frafi in credinta, adic, ortodocsi. Si i-a gasit,
de aceea s-au i stabilit aici; cine nu stie, dintre ie-
seni, putem sd& spunem cd Méndstirea Dancu
(n-are legaturd cu comuna Dancu), era 0 mandsti-
re in spatele Teatrului National unde este acum
centrala termica a Teatrului. Acolo era mandstirea



si era si cimitirul grecilor aflat in curtea interioard
sau parcul de la Teatrul National. Acolo, dedesubt
sunt placile cu mormintele calugarilor greci de la
Ménastirea Dancu, o méandstire a grecilor care a
ars pe la 1820. A ars complet si nu a mai fost re-
construitd. Cimitirul a rdmas. El s-a gasit acum cu
ocazia unor reparatii care s-au facut la Teatru.

Asadar, grecii au cautat catre nord refugiul. De
exemplu, familia insagi a lui |.L. Caragiale a plecat
din insula Kefalonia. Caragiale nu a stiut niciodata
originea familiei sale, faptul ca bunicul sdu plecase
cu tatél, Luca Caragiale, in brate, din insuld, spre
nord, refugiindu-se, cautand salvarea cétre frafii
ortodocsi si s-au stabilit in Roménia,. Au venit, ma
rog, bunicul sau, crednicer la curtea lui Caragea.
Dupa incetarea domniei acestuia, a plecat si s-a
stabilit la Haimanale, intr-un cdtun oarecare din
preajma Ploiestilor. Acolo s-a nascut lon Luca.

Acesta n-a stiut niciodata despre originea sa,
despre portul Argostoli din Kefalonia, in vreme ce
Panait Istrati al carui tatd, un pirat pe care turcii au
pus pret, pentru ca jefuia corabiile turcesti pe méri-
le Greciei si atunci i-au pus un pret pe capul lui,
s-a refugiat in nord si a ajuns in Braila unde a cu-
noscut-o pe mama lui Panait Istrati, care era spa-
latoreasd in port. Acolo a cunoscut-o si asa s-a ivit
pe lume Panait Istrati, fiul kefalonitului Ghiorghios
din Luxuri si al mamei din Braila. Cand il evoca pe
cretanul Nikos Kazantzakis, ca-i ndscut in Creta, el
spune, da, iar eu sunt kefalonit, deci noi suntem
greci. Suntem legatura de sange, in afara de prie-
tenia noastra care nu-i intdmplatoare, ne legém
prin sénge grecesc.

- Sunt elemente ale mentalitatii balcanice pe
care antropologii le-au evidentiat cu rafinament si
subtilitate. Dintr-o carte a Antoanetei Olteanu (Ho-
mo balcanicus) mi-am extras o tipologie a omului
balcanic. Este propusa de un profesor universitar
din Bulgaria, Zvetlozan Igor. Homo balcanicus,
Omul la rdscruce este o carte din 1994 care in-
cearca sa deconstruiasca si sa spulbere acele ste-
reotipuri negative, evident superficiale, create de
calatorii straini occidentali. O prima tipologie ar fi
cea a tipului balcanic montan. Sunt aici incadrati
bulgarii, albanezii, sarbii, muntenegrenii, o parte a
romanilor i cea mai mare parte a musulmanilor.
Sunt oameni ai pamantului, de regula pasnici. To-
tusi, din randul lor apar acei eroi revoltati care lup-
ta pentru libertate.

— Oamenii revoltati despre care vorbeau Panait
Istrati si Nikos Kazantzakis.

— Exact. Urmeaza tipul balcanic meridional re-
prezentat de greci si de croatii din Dalmatia. Cultu-
ra lor traditionald are in centru cultul polis-ului.
Sunt profesionigti recunoscuti in arta navigatiei si a

comertului. Cel de-al treilea ideal-tip este cel al
balcanicului de tip panonic-danubian. El reprezin-
ta, de fapt, urmele in istorie ale Imperiului Habs-
burgic. Aici se regasesc croatii care traiesc in zona
continentald, slovacii, sarbii din Voivodina si —
atentie! — roménii din zona Transilvaniei. latd cum
Samuel Huntington revine din nou in actualitate cu
cartea sa Ciocnirea civilizatiilor si refacerea ordinii
mondiale. Géandirea profesorului universitar din
Bulgaria se intalneste cu cea a politologului ameri-
can sub semnul unei erori: roménii din Transilva-
nia ar fi diferiti de cei din Vechiul Regat pentru c&
tin de tipul panonico-danubian. Au legatura directa
cu imperiul Austro-Ungar, pe cand noi, ceilalti, ro-
mani majoritari ortodocsi, tinem de modelul balca-
nicului montan.

— Vreau doar s adaug ceva la harta lui Sa-
muel Huntington. Multe orase de la malul Mérii
Negre, din sudul Ucrainei, actuala Crimeea, ma
rog, luata de rugi, se cheamd Sinferopol, Meli-
topol, Mariuopol. Ele sunt polisuri. Si, de aseme-
nea, poate chiar nume care sunt considerate foar-
te rusesti. Raisa si Larisa sunt, de fapt, nume im-
prumutate din greacd: Larisa, in limba greaca, in-
seamnd ,fluture”. Exista si un oras in insula Cipru,
cred, al doilea oras ca mdrime din insula, care se
cheama Larisa.

— Sunt argumente serioase legate de nume si
toponimie. Ele demonstreaza ca, pana la urma,
unitatea acestui spatiu globalizat nu se reduce la
stapanirea turca si nici la cea fanariota. Este o uni-
tate culturalda mult mai veche.

— Inainte de turci i iata chiar poate inainte de
Ortodoxie avem pe grecii calatori pe corabiile lor,
negustori care veneau in partea asta de lume,
spre nord, dacd o fi sd credem si legenda cu lana
de aur care era cautatd tot in partea asta, spre
Crimeea. Ne referim la mitologia greacad veche,
deci existd semne numeroase inainte de venirea
turcilor, cu mult inainte de venirea lor si chiar ina-
inte de crestinarea popoarelor din zona balcanica.
O data cu bulgarii, cu noi si cu ceilalti care, s-a in-
témplat, pentru unii, pe la anii 800, nu?, pentru
noi, pe la anii 100-200, asadar existd o zond de
influenté puternica chiar i acolo unde nu prea am
banui.

— Influenta continué peste timp. Gratie tavalu-
gului globalizator, eu cred ca astazi avem cel putin
doud componente ale mentalitdtii balcanice care
au cunoscut un succes extraordinar in Europa, in
Statele Unite, poate si in alte parti ale lumii. M&
gandesc, inainte de toate, la muzica balcanica si la
anumiti artisti gen Goran Bregovici. In al doilea
rand, nu pot sa uit bucatdria balcanica. Sper sa nu
fie un o seducatoare ispita discutia la ceas de sea-
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ra despre sarmale, chiftele, pilaf, musaca.

— Bucatdria greceascad e mai mult cu fructe de
mare. Este o bucétdrie mediteraneana.

— Acestea sunt mai accesibile la cina...

— Merg mai bine decét sarmalele care se con-
suma la pranz... Putem vorbi i despre asta, sigur
¢4 da. In orice caz vorbesc de muzica si de ma-
nea. Publicul trebuie sa stie cd manelele astea ca-
re se cantd in Romania n-au nicio legaturd, dar
nicio legdturd, cu maneaua greceascd, respectiv
turceasca. De ce? Pentru cd Grecia a fost cucerita
de turci si maneaua aceasta avea si un cuvant tur-
cesc, aceastd manea a fost adusa, se pare, spun
lingvistii, a fost aduséd cu domnitorii fanariofi care
de fapt erau greci, turciti din Fanar, erau greci, de
fapt, domnitorii acestia care au venit la noi in Tarile
Roméne, in Tara Roméneascé si in Moldova si ca-
re au adus cu ei maneaua. Insd maneaua origina-
rd este cea din Turcia, din Fanar. Maneaua gre-
ceascd este un cantec care nu are cuvinte §i care
Se cénta la nigte instrumente traditionale...

—... tnguitoare.

— Exact. Acesta-i cuvantul nimerit. Sunt instru-
mente de corzi, de regula. Le-au adus cantaretii lor
de acolo. Au venit aici $i cu niste nostalgii, unele
chiar foarte apdsate, pentru malul Bosforului, cu
amintirea cadanelor de acolo, a atmosferei specia-
le, au venit aici ca sa facd bani. Ei bine, maneaua
aceasta se canta la curtile fanariotilor, dupd care
s-a facut o combinatie in timp. Au disparut fanario-
fii, intre lgutarul acela adevérat din mahalalele Bu-
curegtilor. S-au creat niste mixaje din astea incét
s-a ivit asa-zisa manea care are un succes, cum
am vazut, la un anumit public, astazi, nu numai in
Roménia. Vad ca se mai intdmpla si prin alte locuri
sd aibd succes. In orice caz, manelele care se
cénta la noi n-au nicio legaturd cu maneaua grea-
¢4, maneaua turceasca de altadata.

— Este mai curdnd muzica noilor spatii cosmo-
polite.

— Exact. Muzica aceasta, mai ales a tiganilor,
pentru c¢& Bregovici le spune figani (putem s& spu-
nem i rromi ca sa nu avem probleme cu nu stiu
ce comitet din &sta care ne supravegheaza sa nu
discriminam pe cineva, dar, in orice caz, asa ii nu-
mesc §i francezii si spaniolii si cehii si sarbii). Ti-
ganii au aceastd muzica specificd al carui expo-
nent evident cd este Bregovici. Asta se canta de
tot felul de formatii. Eu am ascultat o asemenea
formatie in Cehia, la Praga, intr-un restaurant foar-
te elegant. Localul respectiv avea in programul
atractiv al serilor un recital sau, ma rog, un pro-
gram al unei trupe de astea de cantarefi din Serbia
care céntau in limba sérbd. Am vézut acolo ca
erau vreo trei soligti care cantau i in greacd. In-
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chideai ochii $i ascultai o muzica tiganeascd,
combinatd cu una greceasca, cu sirtaki, parca-/
vedeai si pe Zorba danséand pe acolo...

— Asta se intdmpla in Praga, da?

- Da.

— Cand veneau in lasi cei din Praga, Paris sau
din Marea Britanie — ca profesori invitati intr-un
proiect european — imi spuneau ca prima lor dorin-
ta (dupa curiozitatea de a afla daca suntem conec-
tati la internet!) era sa-i ducem intr-un sat de tigani
s asculte manele. Au fost dezamagiti pentru ca
n-au regasit aici ceea ce vazusera in filme...

— In schimb, calitorind si eu prin Peninsula
Balcanica in diverse imprejurdri, imi amintesc
momentul cand am plecat cu un autocar din lasi.
Toaté noaptea am mers péna la granita noastré,
péné la Kalamata, granita de sud a Bulgariei cétre
Grecia. Soferul avea la bord muzicé de tot felul. In
clipa cénd a trecut granita in Grecia a pus numai
muzicd greceascd. Cineva s-a supdrat, dar soferul
grec i-a raspuns: eu sunt acasa. Acum ascult mu-
zica care-mi place mie. Voud v-am dat pana acum
muzica care v& place voud. Acum l&sati-ma s& as-
cult si eu.

— Grecii tin mult la traditie. Am prieteni in Gre-
cia, pe Carolina si Jorgos. El este inginer IT. Ma-
rea lui pasiune este muzica populara foarte veche
din Grecia. O cénta la nunti si la botezuri. Are
cd-uri inregistrate cu acea muzica si este extrem
de méndru de ceea ce face.

O alta institutie importanta a balcanismului ca-
re s-a globalizat rapid este cafeneaua, nu-i asa?
N-am stat la o cafea pana acum.

— Cafeneaua aceasta balcanica e altceva de-
cét cafeneaua pariziana. Sa spunem asta de la in-
ceput. Cafenelele pariziene, acelea celebre, sunt
considerate niste institutii nationale, culturale. Ori-
ce parizian, m4 rog, care se respecta iti va spune,
uite, asta-i cafeneaua in care a baut absint Baude-
laire, cealaltd e cafeneaua in care a pictat Tou-
louse-Lautrec si asa mai departe. Cafenelele
acestea sunt intr-un fel anume ipostaze identitare
ale spatiului francez. Ele sunt celebre si in Austria,
Cehia, Germania. Cafenelele sunt numite taverne
in Grecia, desi ,taverna” e un termen care defines-
te un restaurant.

— Da. Inlesnesc siesta, de pilda. Poti sa lene-
vesti mai multe ore la taverna citind un ziar, sporo-
vaind cu prietenii. Este sfanta odihna zilnica din
familia traditionald greceasca, cea care te apara
de demonul amiezi.

— Sa va spun de cafenea. Un episod tot din
Praga, nu stiu de ce mi-am amintit acum de Pra-
ga... In Praga aveam un amic pe care mi l-am f-
cut pe acolo si care era sarb. Sarbul acesta cu ori-



gini ciudate, nu prea era chiar sérb. Sarbul asta
maé fot invita la restaurantul lui. Noi méncam in-
tr-un anumit loc. Zic, nu mai merg $i acolo c& am
mancat suficient aici. La mine nu manénci, zice. Si
m-am dus la restaurantul lui. Era exact ceea ce
spuneti, restaurant de siesta. Deci acolo nu ofe-
reau méancare i nu gtiu eu ce bauturi. Acolo mi-au
dat o narghilea si o cafea facuta la nisip, dichisitd
,ca pe vremuri’, la noi...

— Semn al adevaratei prietenii.

— Atunci am vazut ca, uite, o insula balcanica
in miezul orasului Praga. Avea clienti. Nu stiu dacé
erau tofi de acolo sau de unde erau. In orice caz,
frecventau localul acesta, dar, repet, pentru nar-
ghilea, taifas, ceea ce spunei. Le place sporovéia-
la, taifasul. Mai dddeau, intr-adevar, cate un serbet
cu un pahar de apa rece. Asta era cafeneaua de
taifas, orientala, cea despre care vorbeafi anterior.

— Ar mai fi de amintit si bazarul, iarasi o institu-
tie tipic balcanica...

- Orientald...

- Are reflexe certe peste tot, inclusiv in viata
noastra sociala de astazi. Poate ar fi inspirat sa
discutdm odatd despre trecerea de la societatea
lichid& (Zigmunt Baugman, Umberto Eco) la socie-
tatea bazar, cea intemeiata pe bignitareala si van-
zare/ cumparare de stifturi globale. Nu as vrea in-
sa sa uitam de stilul arhitectonic din Balcani, foarte
asemanator cu cel din spatiul rural traditional.

- Da. As mai adduga incé o institutie la cele pe
care le-afi enumerat, domnule profesor: institutia
povestitorului. S& nu uitdm, Seherezada este din
Orient. Aici cum gasesti cate un grec, te apuci de
povesti. Hai s& povestim! S& ne spunem viata alto-
ra. Putem povesti si despre viafa anticilor, despre
cea a lui Zeus i a nu gtiu cérei zeite. Ijti amintegti
imediat o multime de lucruri atunci cénd te intal-
nesti la masa cu unul din dsta. Nu prea ai grija de
mancare cé trebuie s& asculfi. El nu ménancé, el
trebuie s&-i povesteascd, cum zice Panait Istrati.

— Exact. Una peste alta, institutia povestitului o
intrup@m si noi doi. Dialogul nostru este un fel de
taifas public, televizat. Ne place sa povestim. De
ce? Pentru ca astazi nu se mai recita solemn mitu-
rile exemplare. Locul lor este luat de literatura, te-
leviziune, inclusiv de dialogul nostru. Cred ca toate
acestea au in comun dorinta de transmite ceea ce
este cu adevarat semnificativ, fabulos, misterios.
In vara lui 1996 ma aflam, impreuna cu colegul
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Dumitru Stan, la Biblioteca Universitatii din Atena.
Beneficiam de o bursa de studiu de o luna de zile
si de ,virtutile” caldurii ateniene... Atunci am avut
marea surpriza sa descopar o ,Seherezada” mo-
derna in persoana receptionerului de hotel. Era
seducétor. Fascinati de ceea ce auzeam, am fost
la un pas de pierderea autobuzului si de ratarea
unei calatorii pe urmele vechilor culte de mistere.

— Cam acegtia sunt oamenii balcanici. Ne-am
transformat si noi pentru o orad in oameni balcanici.

— Vorba celor de la Holograf. ,Sunt un balca-
nic’! Sunt un balcanic/ Iremediabil sunt pierdut/
Sunt un balcanic/ Nu termin ce am inceput/ Sunt
un balcanic/ Si m& scufund mai glorios ca un Tita-
nic/ Sunt neserios, dar nu-i nimic ¢a sunt balcanic/
Sunt un balcanic/ Imi fierbe sangele in vend/ Sunt
balcanic/ Ma supar foarte tare, dar imi trece grab-
nic/ Ireconciliabil sunt, dar sunt si pasnic/ Sunt
mincinos, politician si nu sunt harnic/ Tempera-
ment vulcanic am, deci sunt balcanic/ Da, sunt
balcanic nu-i nimic/ Si-mi place jocul din buric/ De
muncd n-am gasit nimic, nimic, nimic/ Caci sunt
balcanic/ Sunt un balcanic,/ Deci sunt gelos i Si-
gur m& oftic amarnic/ Si nu mizati nici pe calmul
meu britanic/ Imi place vinul rosu si femeia blonda/
Doar cu conditia s& fie rubicond/ Imi place s& iu-
besc frumos/ Deci sunt balcanic/ Sunt un balcanic/
Sunt mincinos, frumos, gelos si ofticos/ Scandala-
giu, diliu, nebun si ageamiu’.

Asadar, Dan Bitman si cei de la Holograf au
creionat sugestiv si convingator portretul robot al
barbatului balcanic. El este locul predilect al intél-
nirii si unirii contrariilor. Sunt ironizate unele defec-
te ale omului balcanic: deznadejdea, lipsa de con-
tinuitate si perseverentd, neseriozitatea, tempera-
mentul vulcanic nestapanit, pasiunea pentru scan-
dal, hedonismul in formule gregare (,jocul din bu-
ric”), gelozia, invidia, curvia, minciuna si nebunia.
Ele confera insd un inconfundabil farmec si o sa-
voare aparte omului balcanic, daca sunt practicate
in combinatii unice cu anumite virtuti: detagarea de
urd, spiritul pasnic, iubirea si pasiunea pentru fru-
mos. Este o reteta aproape sigura de a produce
uimire si sminteala celui strain de mentalitatea bal-
canica si necunoscator al societatii de tip bazar.

Fragment din volumul Globalizare si identitate roméneasca,
in curs de editare la Junimea,
colectia ,Dialog XXI”
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Suzana FANTANARIU

Nascuta la 15 septembrie 1947, Baia — Falticeni, Suceava.

Absolventa a Institutului de Arte Plastice ,loan Andreescu” Cluj-Napoca; Bursa de studii, Roma, 1985;
Bursa ,Constantin Brancusi”, Paris, 2006. Profesor univ. dr. la Facultatea de Arte, Universitatea de Vest,
Timigoara. Doctor in arte vizuale. Coordonator de doctorate. Doctor Honoris Causa a Universitatii de Arte
,George Enescu” din lasi, 2013.

Expozitii personale: Roménia — Craiova, lasi, Bucuresti, Timisoara, Lugoj, Arad, Ramnicu-Vélcea, Dej,
Tg. Mures, Bistrita-Nasaud, Falticeni,Targu-Jiu; ltalia — Roma, Neapole; Austria — Maddling, Klagenfurt,
Treibach; Olanda — Wassenaar. Utrecht; Emiratele Arabe Unite — Sharajah; Ungaria — Cosongrad, Budapes-
ta, Sopron; Franta — Paris; Anglia — Londra; Japonia — Saitama, Oyama City. Din 1973 pana in prezent parti-
cipa permanent la expozitii republicane si colective organizate in tara si strainatate.

Premii internationale: Premiul ,Ex-Equo”, Bienala de gravura in lemn Banska-Bistrica, Cehoslovacia,
1982; Premiul |, Bienala Internationala de Arta contemporana a tarilor francofone Paris, 1992; Premiul II, Bi-
enala Internationald de gravura, Maastricht, 1993; Premiul |, Bienala Internationala de arta, Sharajab, 1997;
Medalia de argint, Expozitia Internationala de gravura, Beijing, 1998; Premiul de achizitie, Bienala Internatjo-
nala de gravura contemporana, Trois Rivieres, Quebec, 1999; Premiul Asociatiei Artistilor din Boemia de Sud
la ,Intersalon AJV 2000", Cese Budejovice, 2000; Premiul de excelenta, Bienala Intermationala de gravura,
Beijing, 2003; Premiu pentru ,Innovative Graphic Techniques (private)’, Trienala internationala de gravura,
Cairo, 2003; Premiul |, Bienala de Artd Miniaturala, Gornji Milanovac, 2003; Marele Premiu al Ministerului
Culturii, Chisinau, 2014.

Lucrari in colectjii din Romania, Brazilia, Turcia, Emiratele Arabe, Polonia, Serbia si Muntenegru, Ungaria,
China, Italia, Malaysia, ex-Cehoslovacia, Olanda, Republica Moldova, Egipt, Franta, Bulgaria, Austria.
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Dragon, xilogravura
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De la profan la sacru - lucrate la Briarre, Franta, in 2009. Acryl, tus/ hartie. Colectie privatd, Austria
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Antropo-file, carte-obiect monumentala

Artista reputata, creatoare de scoald, Suzana Fantanariu se detaseaza de ilustrii colegi de generatie
printr-o serie de calitdti iesite din tipar, calitati ce o confirma drept personalitate aparte si indispensabila cultu-
rii contemporane. Expozitia ,Uitat in manuscris”, prezenta la Galeria ,Dana” lasi, graviteaza in jurul simbolu-
lui, materiei, conceptului si obiectului cu infinite posibilitati de reconfigurare a mesajului, de la ancestral la
postmodern, cu o inteligenta imuabila ce obliga diversitatea sa devina un stil. Lucrarile artistei de xilogravura,
colaj si carte-obiect par a-gi desfasura propriul destin conform unul algoritm initjatic in directa relatie cu cultu-
ra. Stratificate in fiinta sa, acumularile omenirii sunt traduse in trepte ritualice, mulate pe trairi, ganduri, im-
presii, cand tumultoase, cand nostalgice. Pluralitatea nivelelor de lectura ce emerg din configuratiile Suzanei
Fantanariu sunt marturii ale autenticitaii unui discurs ce isi gaseste ecou nu doar in bi sau tridimensionalita-
tea structurii sale, ci in matricea fiintei noastre.

Maria BILASEVSCHI

lesita din huma unei asezari mitice, din voievodala Baie, Suzana Fanténariu, artista insemnata de Dum-
nezeu cu darul nerostitului, si-a scaldat sufletul si si-a oglindit privirile in universul simbolic, totemizat, al me-
diului taranesc, dar si in cel al sacrului, asa cum exista aici in formele sublimate ale frescelor raresiene,
in aspra si poetica cuprindere a mai austerei Biserici Albe a lui $Stefan, ori in ruinele Catedralei zidite de
Alexandru cel Bun pentru doamna sa de credinta papistaseasca. Artista de mai térziu s-a impregnat de acest
spirit in anii varstei aurorale si aceasta zestre din parinti in parinti, cu care a plecat in lume, a fost izvorul
ce i-a alimentat permanent lucrarea. A savérsit-o sacerdotal, impulsionata mereu de impatimita cautare
a noului, niciodata domolita. Sub aceste fagaduitoare auspicii s-a randuit devenirea sa in cele aproape patru

decenii de cariera. Sub semnul lor si-a croit albia creatoare.
Grigore ILISEIr
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COMENTARII, RECENZII, CRONICI

N

Doru SCARLATESCU

TREI DEBUTURI iN EMINESCOLOGIE

Cu ceva timp in urma, prea rabdatoarea ,Ro-
manie literard” facea publica supararea domnului
Nicolae (Nae) Georgescu pentru ca, iatd, in de-
gringolada de dupa decembrie 1989, eminescolo-
gia a ajuns pe butuci. Aceasta, si ca urmare a de-
zertarii in bloc a criticilor nostri de la datoria de a
veghea asupra destinelor ei. In toti cei douszeci de
ani scursi de la maretul eveniment (pana la proho-
dul d-lui Georgescu din 2009) ,despre Eminescu
s-a mai vorbit intrucitva, dar despre eminescolo-
gie — niciodata”. Cu o vorba a lui Sorescu, ,Emi-
nescologia n-a existat’. Hotarat sa rupa, in sfarsit,
aceasta tacere, in bilantul din revista citatd (Emi-
nescologia la ora exactd) autorul lui denunta lumii
starea jalnica a disciplinei atinsa de o maladie dis-
trofica generalizaté: o ,stiinta fantomaticd” absen-
tata de ,oficianti” (cu exceptia domniei-sale, vedem
mai departe), o ,forma fara fond”, in fine, o ,etiche-
ta care nu se aplici pe nimic’. In intregul su, arti-
colul e o insirare de enormitati. Eminescologia, ci-
tim la inceput, nu e o cauza, ci un efect al ,con-
semnari” in dictionarele academice, torturate de
grija impunerii ei ca ,adevarata stiinta”. Expulzata
de centru, cu ,indivizi® suspecti, ,tot unul si unul’,
preocupati doar s& scape de ,incorsetarile cuvinte-
lor balcanico-danubiano-carpato-pontice” pentru a
putea sa scrie si sa gandeasca franfuzeste, engle-
zeste, nemfeste..., un centru, a carui ,forfota ziaris-
tica”, incepand cu aceea de la ,Dilema”, 1l ,arata
cu degetul pe Eminescu”, pentru defecte imagina-
re, aceasta stiinta adevarata, cata e, isi cauta re-
fugiu In mediul ocrotitor al marginii, entitate geo-
grafica dar si spirituala ridicatd la mare cinste de
d-l Georgescu, ca singura responsabila de intreti-
nerea facliei eminescianismului. Elanul de discri-
minare spatiald, centrofobd, il duce pe analistul
nostru la insolite ierarhii valorice: ,Eminescu al

60

marginilor este mult mai interesant, mult mai viu.
La Vaslui, la Suceava (nu si la Botogani, acolo es-
te o defulare centristd), la Pitesti, Alexandria, Brai-
la, Galatj, Craiova, Turnu Severin efc. — se dezba-
te mitul omului, mitul fascinant al operei, mitul
magnetic al biografiei”. Aceste locuri sacre cu Emi-
nescu cel viu sunt in general cele ce s-au bucurat
de prezenta benefica a d-lui Georgescu, hotaré-
toare in lamurirea unor complicate probleme ridi-
cate de opera poetului nostru. ,Prefer sa discut lu-
cruri de acest fel in margini, nu cu romanii verzi
sau albastru in dungi de la pupitrele de comanda,
Ci cu romanii oameni, cei care au mintea in inima
si sufletul in creier”. Sunt sterse de pe tabelul de
onoare, in afara de blamatul Bucuresti, centre uni-
versitare de prima marime, Cluj, lasi, Timisoara...,
unde absenta dumisale a dus la o mare deriva in
eminescologie.

O mostra de ineptie critica este, in contextul
aceleiasi dezbinari teritoriale, teza existentei unui
,Eminescu verbal’, ,adica al miezului tarii", superi-
or lui ,Eminescu cel scris”, ,adica al centrului”. Un
remediu sigur impotriva ,libertinajului” toxic ce ta-
reaza presa scrisa, centrista, este aceastd emi-
nescologie orala a marginimii creatoare: ,Cercul li-
terar, cenaclul literar, salonul literar — iata modali-
tati eficiente si chiar fertile de a imblanzi presa.
Intr-adevar, acesti oameni nu scriu — si, mai ales,
nu publica — in schimb, fac o critica verbala cum
nu se poate mai pertinenta, care sudeaza grupuri,
configureaza reactji similare”. Modelul clasic e,
chipurile, cel al lui Maiorescu si al junimistilor, a ca-
ror actiune e bagatelizata si redusa la dimensiu-
nea unor banale colportari de bérfe jurnalistice:
Intr-adevar, ani la rand, mai ales la inceputurile i,
Junimea a fost un cerc de comentatori de ziare si
reviste”. Tot domnului Nae Georgescu i datoram
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canalizarea interesului eminescologiei exclusiv ca-
tre editarea operei, preocuparea sa de baza. Ori-
zontul de asteptare al marelui public este marcat,
crede sincer domnia-sa, nu de marele rezervor de
sensuri si semnificatii al creatiei eminesciene, ci de
starea ei strict tipografica: ,Problemele pe care le
ridica antumele sunt, in principal, trei la numar. Ele
tin de punctuatie, de pozitia apostrofului si de sta-
tutul editiei princeps Maiorescu din 1883. Trebuie,
agadar, sa ne framé@ntam mintea pe un teren solid,
adica sa stabilim vointa auctoriald, a lui Eminescu,
dupa surse reale”. Daca cititorul dovedeste nestiin-
ta sau rea vointa in aceasta directie, el trebuie
educat cu migala inca din anii scolaritatii de profe-
sorul sau de literatura: ,in analiza textului poetic
eminescian, apoi, el este obligat s& mearga pe
spatii mici, controlabile. Sa compare intre ele cel
putin doua editji, sa observe diferentele, sa le inte-
leaga. Sau, cel putin, sa atentioneze cand comen-
teaza ca citeaza dupa ediia Cutare. S& nu mear-
g4, adica, orbeste — ca manualul, de pilda, care nu
spune dupa cine editeaza, nu spune ca alt editor
are altfel etc. Fara prudenta nu se poate educatie”.
Abia asa se va recupera entuziasmul pierdut al ti-
nerei generatii pentru opera lui Mihai Eminescu.
Cert este ca alarma a fost declansata de dom-
nul Georgescu. Intre timp, sub privirea ingaduitoa-
re a domniei sale, se oficiaza prin obscure publica-
ti on-line (ale ,marginii”) investirea sa ca salvator
al speciei pe cale de disparitie: Eminescologul Ni-
colae Georgescu sustine cd Eminescu a fost ,un
persecutat politic* (,Neamul romanesc’, 2011),
Unul dintre cei mai avizati eminescologi in viafa...,
0 somitate in vastul cdmp al cercetarii operei Si
vietii poetului (,,Agentia de Carte”.ro, 2014), S-a
lansat volumul ,Boala si moartea lui Eminescu” a
reputatului eminescolog Nae Georgescu (,Cultu-
ra’, 2015) Eminescologia i slujpasul sdu: Nicolae
Georgescu (,Omniscop”, 2015), Interviu extraordi-
nar cu marele eminescolog (,Cultura” via ,Ziaristi
Online”, 2016), Eminescolog de marca al Romani-
ei... (,Monitorul de Suceava’, 2016). In ceea ce ne
priveste ne vine greu sa-l includem, oricat de sim-
patic ne-ar fi omul, de un pitoresc inefabil, printre
eminescologi, si nici mécar, cu cartile sale fantas-
magorice despre asasinarea gazetarului Eminescu
de catre dusmani si prieteni de-a valma, liberali si
conservatori in deplind infratire masonica, sub pa-
tronaj imperial austro-teutonic, printre criticii literari,
ele tindnd mai degraba de genul thriller fictional si
fiind ca atare propuse de Bogdan Cretu ca scena-
riu pentru filme regizate de Sergiu Nicolaescu. Pot
fi aici, credem, si reminiscente ale colaborarii auto-
rului la revista de partid ,Saptamina” a lui Eugen
Barbu, vajnica luptatoare cu dusmanoasele ,agen-
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turi straine”. Ori, mai degraba, valorificari ale expe-
rientei de lector la Institutul National de Informatii
al S.R.I. Refuzandu-i calitatea de eminescolog,
i-am ceda totusi titlul, iertat s& ne fie barbarismul,
adus special pentru domnia-sa de pe malurile Se-
nei, de editolog, la care-| indreptatesc o teza téarzie
de doctorat, Eminescu si editorii s&i, Si mai recen-
tele contributii privind cratima si virgula in opera lui
Mihai Eminescu, ,spunand unde trebuie folosite
amandoua si unde nu” (Tudor Nedelcea). Dar si
aici, intalnirea cu modelul Perpessicius, nu doar
editor cu docte comentarii, ci si autor de variate Si
apreciate ,lectur”, ,jurnale” ori ,mentiuni” critice
despre intreaga literatura romana, e strivitoare.

Venind acum la vremea noastra, in dezacord
cu lamentatiile domnului Georgescu privind statu-
tul ei precar, eminescologia, definita intr-un supli-
ment de dictionar academic (1988) drept ,sfiinta
despre viata si opera lui Mihai Eminescu”, ni se
pare o ramura bine fixata a cercetarii literare, recu-
noscuta ca atare, cu o traditie solida si inca de ma-
re viitor. O spune clar regretata profesoara Roxa-
na Sorescu, ce se revendica impreuna cu studentii
sai craioveni de la ,scoala ieseand” a lui Dumitru
Irimia reprezentatd vreme de bune decenii de Co-
locviul National Studentesc ,Mihai Eminescu”, in
postfata Dictionarului sau de eminescologie din
2015: ,as zice ca inceputul secolului XXI se arata si
acesta destul de rodnic in eminescologie, in masu-
ra sa determine rafinarea si actualizarea metodolo-
gica in cAmpuri mai largi ale cercetarilor literare”.
Sa mentionam Tn acest sens, fard intentia de a-i
nedreptatii pe alfii, din aceeasi arie geografica, a
lasului eminescian, Studiile de eminescologie initia-
te in 1999 de universitarul comparatist loan Con-
stantinescu, ajunse la a douazecea editie, si, nu in
ultimul rénd, longeviva colectie Eminesciana patro-
natd de editura Junimea, aparutd constant din
1974, la inceput sub ingrijirea profesorului Mihai
Dragan, ajunsa si ea, acum, la al nouazeci si patru-
lea numar de aparitii, datorate unor autori de mare
prestigiu in materie dar si unor debutanti in emi-
nescologie. La trei dintre acestia din urma, adunati
laolalta printr-0 viziune moderna, dar urmand, fie-
care, piste proprii de investigatie si interpretate, am
dori sa ne oprim in paginile ce urmeaza.

Virginia BLAGA. O pasionata (si lucida) frec-
ventare a poeticilor structuraliste si poststructura-
liste, de predilectie franceze, cu efect benefic si in
teoria literaturii de la noi, de asemenea bine cu-
noscuta si judicios utilizata, i faciliteaza doamnei
Virginia Blaga o noua abordare a operei eminesci-
ene din perspectiva mecanismelor inter- si intra-
textuale, materializata intr-o teza de doctorat sus-
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tinut la Universitatea
ieseana, urmata fin
2015 de un volum
aparut la amintita edi-
turd Junimea, bucu-
randu-se de meritate
aprecieri ale criticii de
intAmpinare (Pompiliu
Craciunescu, Antonio
Patras, Vasile Spiri-
don). n cartea sa
Intratextualitatea  in -
opera lui Mihai Emi- s
nescu, autoarea reia,
intr-un fel, demersul profesorului francez Alain
Guillermou, preocupat, si ca o reactie la tendinta
excesiva, izvoratd poate dintr-un complex al
marginalizarii, a supralicitarii ,influentelor” exter-
ne asupra personalitatii poetului roméan si a ope-
rei sale, de punerea in lumind a ,unitatii ei orga-
nice”, a ,influentei lui Eminescu asupra lui Emi-
nescu” (asa s-ar traduce fitlul volumului din 1977,
Geneza interioara a poeziilor lui Eminescu), prin
valorificarea intregului fond de manuscrise cu-
noscut, urmand traseul variantelor pana la crista-
lizarea versiunii definitive publicate Tn timpul vietii
autorului. Dar parcursul acestui traseu, printr-o
schimbare de sens, este acum cel de la punctul
ferm si indeobste cunoscut al antumelor catre ni-
sipurile miscatoare, adesea enigmatice, ale liniei
de pornire. Tn termenii lui Gérard Genette
(Palimpsestes), insistent reiterati in cuprinsul lu-
crarii, de la hipertext (textul final, definitiv, cel pu-
tin in intentia autorului) catre hipotext (textul ante-
rior, detectabil in fragmente independente ori va-
riante, cel mai adesea stationate in manuscrise).
Obiectivul acestui demers se limiteaza, din moti-
ve strict economice, la ,corpusul restrans” al pro-
zei eminesciene, cea publicata, Sdrmanul Dionis,
Cezara, La aniversard, si cea din postume, nu-
meroase versiuni, variante, texte aferente, exerci-
ti, intre care, mai vizibile, Geniu pustiu si
Archaeus.

Intr-o prezentare ulterioara a cartii, cu ocazia
Festivalului ,Mihai Eminescu” de la Suceava,
orasul studiilor sale universitare (a XXV-a editie,
13 ianuarie 2017), autoarea Tsi dezvaluie circum-
stantele actiunii si tintele urmarite; citdm dintr-o
relatare jurnaliera ,Cartea pe care v-0 propun a
incercat sa reziste ispitei de a stabili raportari in-
tertextuale intre pagini eminesciene si alti autori,
ceea ce e numit si surse ale prozei sau ale poe-
ziei eminesciene, am incercat sa evit tentatia va-
natorii de surse si sa ating ceea ce s-a numit
intratextualitate, adica mergand dinspre opera

colectia

VIRGINIA BLAGA

Intratextualitatea
in opera
lui Mihai Eminescu

publicata, catre variante, catre fragmentariu, ca-
tre posibile surse interne, interioare ale prozei, sa
ajung la ceea ce s-ar putea numi orizontul de mi-
turi ale literaturii eminesciene, mituri pe care sa le
numim obsesii ale imaginarului eminescian”. Dar
demersul nu e atat de lesnicios cum pare la pri-
ma vedere si d-na Virginia Blaga e nevoita sa-|
dascaleasca pe virtualul cititor, pe parcursul unei
treimi din lucrare, in amanunt, cu rabdare, cu pri-
vire la istoria (nu tocmai lunga, cateva decenii),
definitiile (numeroase, lunecoase si controversa-
te, ca orice definitie) si mai cu seama, ca intr-o
deschisa cutie a Pandorei, puzderia de delimitari
si categorii dihotomice ale intertextualitatii: repe-
tare/diferire, hipotext/ hipertext, explicit/ implicit,
intertextualitate Tn texte/ in jurul textelor, structura
de suprafata/ de adancime, intertextuala globala/
partiala, homotaxa/ heterotaxa, homointertextu-
alitate/ heterointertextualitate, intertext/ interdis-
curs, rescriere/ hipertextualitate, réécriture/ ré-
criture, intertext/ intertextualitate, intertext/ intra-
text (p. 10). Si, ,ca si cand nu era destul”, zice cu
umor autoarea noastra, mai vine si d-sa cu patru
,categorii intratextuale”, care vor forma structura
de rezistentd a hermeneuticii aplicate la opera
narativa a lui Eminescu: prozastica (relatia intra-
textuala la nivelul unei singure opere), trans-
prozasticd (relatia intre diferitele texte in proza),
transgenerica (relatia intre texte apartinand unor
genuri literare diferite) si transauctoriald (relatia
dintre textul propriu si cele ale altor autori, in
special prin traduceri). Miza intregii lucrari aici se
afla, in aceasta substantiala secventa, ,capitol-
cupold” dupa aprecierea lui Pompiliu Constanti-
nescu.

Cartea Virginiei Blaga se inscrie desigur in
curentul de valorificare critica a intertextualitatii,
venind in continuarea altor abordari doctorale,
Cristina Haulica, 1981, Adriana Babeti, 1998,
Carmen Pascu, 2002, lleana Alexandrescu,
2006, Oana Buglea, 2010, ponderea feminina ra-
manand constanta, cum vedem, si in antologia
din 2012 a tanarului cercetator de la Institutul de
Istorie si Teorie Literara ,G. Calinescu”, George
Neagoe, Intertext: pinza de paianjen (cu doua
exceptii, semneaza materiale Irina Georgescu,
Andreea Popia, Oana Purice, Arabella Stan, Ga-
briela Vatafu, Romila Verdesi). Dar ea reprezinta,
prin orientarea catre categoriile mai speciale ale
intratextualitatii, aplicate la proza eminesciana, o
premiera in aceasta directie la noi. Demersuri
similare gasim in ultimul timp in occident, in spe-
cial in mediile academice franceze, cum este cel
al Universitatii catolice din Louvaine a carei revis-
ta, ,Les Lettres Romanes” scoate un numar spe-
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cial (nr. 1-2, 2017) cu tema L'intratextualité dans
le roman frangais du XIXe siecle, din care enu-
meram spre exemplificare doar cateva articole:
Laetitia Hanin, L'intratextualité dans le roman
frangais du XIXe siécle: un champ & (ré)évaluer,
Nikol Dziub, Etre son propre épigone: ambi-
valence de lintratextualité dans les Voyages de
Gautier et Dumas; Tania Duclos, Intratextualité et
intertextualité du personnage: réemploi et creé-
ation chez Balzac... Sa mai amintim, chiar din
anul curent, un capitol de carte al profesorului
Jean-Michel Adam, autor tradus si la noi, Recri-
ture manuscrite et intratextualité, L'exemple de
«Saison des semailles. Le soir» de Victor Hugo.
Tot in mediile francofone, universitare, in mare
voga sunt, peste Atlantic, in Canada, subiectele
intratextuale, printre cei sedusi de acestea numa-
randu-se Brian T. Fitch, Lintra-intertextualité
interlinguistique de Beckett; la problématique de
la traduction de soi, 1983, Kareen Martel, Les no-
tions d'intertextualité et d'intratextualité dans les
théories de la réception, 2005, idem, L'intratex-
tualité dans ,Les yeux bleus de Mistassini" de
Jacques Poulin, 2006, Sarah Anthony, Le plurilin-
guisme des ultima verba: un outil intratextuel
sarrautien, 2008, Andrée Maillet Rebecca Jose-
phy, Mains (in)visibles: intertextualité, intratextu-
alité et autoréflexivité dans «Les doigts extrava-
gantsy, 2010. lata ca doamna Virginia Blaga se
afla intr-o distinsa companie si - riscam o evalua-
re comparativa — demersul domniei-sale nu e cu
nimic mai prejos decét cele citate mai sus. Avem
in fatd, gratie amabilitdtii internetului, teza de
doctorat sustinuta in 2012 la Département
d'études francaises, Université de Toronto, de
Sarah Marie-Madeleine Anthony, cu titlul Les
figures de la répétition intratextuelle chez Natha-
lie Sarraute: Leitmotive, clichés, lieux communs,
topoi et stéréotypes. Fatd de tratarea am zice
clasic-scolareasca, lineara, doldora de referinte,
lucrarea Virginiei Blaga ne apare intr-o lumina
mult mai favorabild prin performanta iesirii din
chingile imensei bibliografii, prin punerea in joc a
unui model cvadruplu de categorii intratextuale
original, cum am vazut, si prin adoptarea unor
chei de lectura curajoase, cu totul insolite, patru
la numar si ele, imprumutate, fara intentia de a
aluneca intr-un scenariu mitocritic, din depozitul
de ,caractere generale” atribuite mitului de Mir-
cea Eliade: modelul exemplar, repetarea, ruptura
duratei profane, reintegrarea in timpul primordial.
Mai trebuie remarcata linia moderna de interpre-
tare, de asemenea originala, in dezvoltarea capi-
tolului privind Intratextualitatea transgenerica, cu
un apel la teoria din fizica moderna a ,blocului
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temporal’, ilustrativa pentru ,conceptul din teoria
textului”, dar si pentru ,comprehensiunea viziunii
eminesciene asupra timpului” ce deschide acce-
sul la ,al treilea model cosmologic, einsteinian”.
Farad a cadea in capcana protocronismului care
mai bantuie inca prin publicatii obscure, autoarea
se pozitioneazad curajos atdt fata de rezervele
ironice formulate de Calinescu cat si fata de limi-
tarile prudente ale loanei Em. Petrescu, reluand
discutia ,anticiparilor” de catre Eminescu a de-
scoperirilor stiintifice din secolul ce |-au succedat:
nu doar mult dezbatuta teorie a relativitatii ci si
cea a fizicii cuantice ori a ,gaurilor negre”. Doam-
na Virginia Blaga adopta in acest caz cea mai
acceptabila atitudine. Mai intai, fenomenul nu e
unic roménesc ci e de gasit si in alte spatii, la
francezi de pilda, care-l numesc ,le Plagiat par
anticipation”, sintagma de neutilizat la noi prin
conotatiile ei negative. Apoi, este formulatd ras-
picat necesitatea unei corecte evaluari si a unei
firesti despartiri ale apelor: ,Adevarul stiintific din
paginile eminesciene nu trebuie sa capteze mai
mult decat formularea lor poetica’. Dincolo de
toate acestea interesul pentru stiinta al poetului
nostru, despartindu-l de multi dintre contempora-
nii sai, e de necontestat.

loan IACOB. Con-
fruntarea de la egal la
egal cu marele ro-
mantic american Ed-

&

gar Allan Poe este un loan IACOB
pariu pe care poetul Arc poetic
roman Mihai Emines- transatrantic:

Mihai Eminescu —

cu il castiga. Odata cu
Edgar Allan Poe

el, face fata onorabil
si arbitrul intélnirii, un
absolvent al Literelor
iesene, emul declarat
al  eminescologului
bucurestean George
Munteanu, loan lacob, autor al volumului recent
aparut, si el la origine o teza de doctorat, Arc poe-
tic transatlantic: Mihai Eminescu — Edgar Allan
Poe, Junimea, 2017. Autorul nu se complica in
dezbateri teoretice privind directia de gandire criti-
ca ce-i orienteaza cercetarea, a relativ recentei in-
tertextualitati ori a mai batranului comparatism.
impreuna cu Vasile Spiridon, prefatatorul lucrari,
inclinam catre comparatism, dar nu unul ,clasic”,
adesea ,sursologic”, ¢i unul mai modern, axat pe
,paralelisme”. De altfel, referindu-se la batalia din-
tre intertextualisti si comparatisti, Adrian Marino,
deloc impresionat de ,revolutia” generata de Julia
Kristeva si comilitonii de la ,Tel Quel” din anii 70,
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taie nodul gordian aratand ca problema nu e una
de esentd ci de curatd terminologie: ,De fapt, nu
este vorba decat de un nume nou pentru binecu-
noscutele si foarte traditionalele «influente» (plagi-
ate, citate, reminiscente, aluzii, imitatii, parodii,
pastise, parafraze, pe scurt intreaga sferd a «lite-
raturii facute cu literaturay). Aceeasi Marie cu alta
palarie” (Comparatism si teoria literaturii, 1988). In
ceea ce-| priveste pe Eminescu si congenerii sai
romantici, dincolo de grila de lecturd adoptata,
cercetatorii sunt unanimi in respingerea unor inra-
uriri directe, tutelare, depersonalizante, in favoarea
unor factori comuni de coeziune: ,experiente Si
metafizici’ (Mircea Eliade), ,linii de gandire si sen-
sibilitate” (Al. George), ,paralelism si afinitate” (Ma-
rina Muresan), ,consubstantialitate, asumare si de-
pasire” (Virginia Blaga). Fara a trece cu vederea
contextele culturale diferite (spatiale, temporale, li-
terare), asumandu-si explicit criteriul comparatist
in abordarea binomului Eminescu-Poe, loan lacob
porneste si el de la premisa unor ,similitudini de
viziuni si structuri lirice esentiale”.

Inainte de a fi, cum i sta bine unei teze de
doctorat, un demers stiintific riguros, cartea pe
care o discutdm acum se insinueaza decisiv in
biografia autorului fiind, cum aflam dintr-o confe-
siune anterioara de la ,Clubul Presei Trans-
atlantice” (15 ian. 2013), rodul unei obsesii ce-|
urméreste din anii de studentie (c&nd are revela-
tia apropierii dintre Eminescu si Poe), apoi, in
stagiatura de profesorat la Zaldu, in perioada
serviciului militar, n anii de masterat bucures-
tean, in fine, in cadrul experiente de corespon-
dent de presa in S.U.A. din 2004. Cu spor de
sentimental si fervoare participativa, d-l lacob se
inscrie in ecuatie ca al treilea romantic, veghind
din umbra destinul literar al celor doi inaintasi:
,De unde sa-mi fi imaginat atunci, in 2004, ca
acest arc poetic transatlantic Eminescu — Poe va
deveni intr-o zi realitate intr-o teza de doctorat ?
Si ca el va putea oferi o provocare — intr-o «mi-
siune aproape imposibila» — pentru un demers
cu doud mize extraordinare: promovarea lui Emi-
nescu in «fara cét un continent» de dincolo de
Atlantic si o viziune revolutionara (din perspecti-
va europeana) asupra lui Poe (ca poet exponen-
tial al Americii)”. Dacé, revine ceva mai temperat
d-l lacob la finalul cartii sale din 2017 asupra
,misiunii” asumate, la una din extremitatile arcu-
lui, in Romania, destinul de exceptie al lui Poe
pare definitiv transat, la cealaltd, peste ocean, in
America, ,propulsarea valorii nationale, europe-
ne si universale a lui Eminescu” raméne un de-
ziderat. Deocamdata, in lipsa unui ,Baudelaire
american” care s&-| faca si acolo cunoscut, nu

atat in diaspora, unde poetul e mereu prezent,
cét in ,cercurile academice si literare” anglofone
socotite factori de decizie in universalizarea poe-
tului nostru, cartea lui loan lacob este un exem-
plu stralucit de promovare in lume a valorilor lite-
rare romanesti. Ea pune in lumina, cu argumente
bine cantarite, valorificand piese din ,vasta arhi-
va” americana de comentarii asupra lui Poe si,
desigur, contributii exegetice roménesti (precum
G. Munteanu, Triada precursoare Poe, Baude-
laire, Eminescu, 1989), rolul similar al celor doi
scriitori de deschizatori de drum in aparitia si
consolidarea fenomenului poetic modern. Primul
capitol al lucrarii e 0 adevarata pledoarie pentru
validarea acestui rol, sprijinita, printre altele, pe
valoarea exponentiald a celor doi scriitori (in ca-
zul lui Poe, autorul luptand chiar impotriva celor
care-i refuza statutul de ,poet national”) precum
si pe modul original de asimilare, valorizare si, in
ultima instanta, de depasire a romantismului. Cu
privire la statutul de precursori ai simbolismului,
adus in discutie, tangential, doar in cazul lui
Poe, cred ca aici si-ar fi avut locul si revendica-
rea acestui statut pentru Eminescu care a facut
la noi obiectul unei lungi si pasionate dezbateri,
de la Stefan Petica si Nicolae Davidescu la Al.
Piru si loan Constantinescu. Am mai semnala,
pentru c& tot suntem la capitolul bibliografie, si
interesantele observatii ale [ui Dumitru Murarasu
cu privire la posibila cunoastere de catre poetul
nostru a lucrarii lui Poe Eureka: A Prose Poem,
1848, cu urme in cosmogonia din Rugdciunea
unui dac (Mihai Eminescu. Viata si opera, 1983).

O secventd a cartii lui loan lacob rezervatd
Jradacinilor europene” ale lui Edgar Poe (anii pri-
mei copilarii petrecuti in Anglia) e un nou prilej
de verificare si atestare a afinitatilor sale cu Mi-
hai Eminescu. Relevarea lor ,ramane un fapt ex-
trem de important fiindca aceleasi «radacini» le
vom intalni — diacronic - si la Eminescu, educa-
tia (primara la Poe, universitara la Eminescu), fi-
losofia germana (cu preponderentd Schopenha-
uer la Eminescu, Schelling la Poe), mitologia
nordului sunt circumscrise aceleiasi arii europe-
ne si acest lucru valideaza incercarea noastra
de a releva congruentele arcului poetic transo-
ceanic Eminescu - Poe”. In completare, mai este
luata in calcul si influenta exercitatd de poezia lui
Byron, ca o alta ,radacina europeand” comuna,
cu precizarea ca ea e partiala la Eminescu, inte-
grala la Poe. Intr-un joc al asocierilor si diferen-
telor, un capitol urmand calea batatorita a criticii
tematice pune in evidenta, cu nuantarile de ri-
goare, motive comune in opera celor doi scriitori,
fascinatia Nordului, caruia i se subsumeazd si
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motivul corbului, de mare relevanta estetica si
ideatica, marea, ca semnificant al eternitati,
noaptea, pe o axa a ,aspiratiei goticului”, lesne
detectabila, dar in grade diferite la Poe si Emi-
nescu. Fara sa se bucure de o atentie speciala a
autorului, capitolul ne ofera pretexte si sugestii
pentru dezvoltarile de mai mare anvergura ulte-
rioare. Ca sa dam un exemplu, iatd, reluata spre
sfarsitul cartii, discutia despre goticul dominant,
cu aplicatie la cele doua mari poeme, Corbul si
Luceafrul, privite in oglinda, se ridica pana la
nivelul cel mai Tnalt de generalizare, gasindu-|
esential si reprezentativ pentru ambii poeti: ,Co-
borérea Corbului si inaltarea Luceafarului de-
semneaza miscari antagonice pe o axa gotica
imaginara fata de care se relationeaza cele doua
capodopere. Am risca sa afirmam chiar ca pe o
necesitate primordiala a celor doi mari poeti ra-
portarea la aceastd axa gotica de-a lungul intre-
gii lor opere”. Nu lipsesc insa, aici, ca pretutin-
deni pe parcursul lucrarii, necesarele, prudentele
nuante si departajari: ,Oricat am decela structuri
liice la Poe si Eminescu, nascute din aceeasi
propensiune comuna spre un gotic specific area-
lului Nordului Europei (real, livresc sau imagi-
nar), rezultanta lirica a acestor prevalente nordi-
ce va ramane mereu una temperat-gotica la Emi-
nescu (spre deosebire de cea subliniat-gotica la
Poe)”. Cele mai frumoase pagini ale cartii lui
loan lacob, model de acuitate a observatiei, si-
guranta a viziunii de ansamblu, finete a interpre-
tarii, sunt cele dedicate poemului eminescian de
tinerete Mortua est!, recuperat, prin alaturarea
de altd capodopera, Annabel Lee, pentru cate-
goria pieselor de top ale liricii universale. Tn
aceasta privinta, da, are dreptate, Mortua est! e
cel mai ,poesc” poem eminescian. Ambele poe-
me, reflexe ale unei experiente de viata timpurii,
citite in grila paradigmei Eros — Thanatos (aces-
ta e si titlul remarcabilului capitol al cartii) ,se-n-
gana si-si raspund”, se lumineaza si se imboga-
tesc reciproc prin congruente compozitionale,
tematice si de expresie: scenografie gotica, invi-
die celesta a ingerilor fata de intensitatea erosu-
lui adolescentin, ,areal tragic”, am zice, wagneri-
an tristanesc, cu iubirea dintai adusa brutal sub
pecetea mortii, retorica a disperarii si razvratirii
cu accente byroniene, mergand la Eminescu pé-
na la negarea Divinitatii, proiectie cosmica inal-
tand iubirea dincolo de hotarele vietii comune, in
fine, sonoritati muzicale cu efecte majore asupra
receptorului. Hotarat, cartea de fata ne recoman-
da un autor de exceptie. In marea ,Armada” a
eminescologiei contemporane, se inscrie acum
loan losub, impreuna cu proaspatul contingent al
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tinerilor intelectuali lipsiti de complexe provincia-
le, educati, cum observa profesorul lon Bogdan
Lefter, in spirit ,european”’, sau mai bine zis, ,eu-
ro-american”.

Radu CERNATESCU. in aceastd armada, o
nava destul de stinghera, cu un combatant unic pe
post de amiral, pare a fi urméatorul autor gazduit de
Junimea ieseana la care vrem sa ne referim in in-
cheierea interventiei —pmm
noastre.  Marturisim @

cinstit ca nu e tocmai
usor sa ne pronuntam
asupra cartii tanarului
iconoclast Radu Cer-
natescu, Antiparadisul
lui Mihai Eminescu,
Junimea, 2017, fiind-
ca fascinanta aventu-
ra la care ea ne invita
presupune o orientare
in arcanele filosofiei
oculte, ale gnozei,
,Stiintei” hermetice, alchimiei, teosofiei, antropo-
sofiei, kabbalei, rosicrucianismului..., nu in ultimul
rénd, in ce a mai transpirat dincolo de tabuurile
masonice. Greutatea unei documentari cét de cét
riguroase in domeniu, dincolo de informatiile gene-
rale oferite prin lucrarile de vulgarizare (,profana-
toare de mistere”, zice autorul nostru), e de natura
sa-ti induca sentimentul unui stanjenitor handicap.
Cartile citite si recomandate de Radu Cernatescu,
cu titluri latinesti de cate o juméatate de paging,
sunt, majoritatea, de pe la 1600. Ar mai fi, pentru
astuparea lacunelor noastre in ocultism, chiar car-
tile domniei sale, una mai veche, Literatura lucife-
ricd, din 2010, alta mai noua, Arcanosophia, din
2016, dar si aceasta ar insemna sa recurgem la
informatii de ména a doua. Pe 1angd un masterat
in hermeneutica la Timisoara, d-sa este beneficia-
rul unei specializari postuniversitare in filosofie la
Universitatea Central Europeana (CEU), Budapes-
ta, si in Stiinte Hermeneutice si Arte ezoterice la
Colegiul vienez Nicolas Flamel’, asa c& trebuie
s&-i acordam credit pentru afirmatiilor facute. In ce-
le ce urmeaza ne vom limita numai la aspectele
referitoare la literatura romana. In aceastd privinté
trebuie s& spunem ca I-am citit atent in abordarile
sale eminescologice anterioare, din ,Convorbiri li-
terare”, ,Cronica”, ,Viata Romaneascd’, ,Luceafa-
rul’, ,Roménia literara”, si I-am urmarit cu viu inte-
res pe un blog personal cu sprinten-extravagante,
niciodata banale, eseuri despre fenomenul literar
roméanesc, intre care ne-a atras atentia o ,desparti-
re de Célinescu” afirmatad ferm, as zice chiar cu
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excesiva duritate (Impotriva lui Clinescu). Staruim
asupra acestui articol pentru ca el reprezinta un
fulminant manifest pentru eliberarea de sub tutela
sufocanta, ,intr-un prezent desacralizat si tragic”, a
criticii traditionale, reprezentata de divinul critic si
,puzderia” de discipoli calinescieni, cu falsul ei ,es-
tetism stiintific’, reducand, printr-un demers ,ratio-
nalist si precupet’, ,Scriptura la scriitura si pe pro-
fet la scriitor”, si pentru o0 noua abordare a actului
literar prin care ,cititorul adogmatic” este invitat in
,Subteranele scriiturilor cu cheie, iluminate de tra-
ditia arheald”. lata, intr-o alta versiune, arcul trans-
frontalier preconizat de lon lacob: ,Circuland liber
pe palierele conotative ale literaturii roméane, vom
putea ilumina de aici o perspectiva comparatista
asupra funcfiei repetitive a simbolului ocult si a mi-
tologiei initiatice Tn cultura de tip occidental. Vom
cerceta astfel o subterana care uneste toate cultu-
rile post-initiatice si care se varsa in absolut...”.
Preluat ca introducere la cartea despre ,istoria
oculta a literaturii romane” (Literatura luciferica) ar-
ticolul despre Calinescu reverbereaza, in termeni
mai putin contondenti, in ultimele secvente ale car-
{ii despre ,antiparadisul” eminescian. Daca anterior
vinovatul moral pentru ,reductia semiologica” prin
care s-a ajuns in critica noastra ca ,rationamentele
si obiectivele esteticii sa fie confundate cu critica li-
terard” era nimeni altul decat Immanuel Kant,
acum, asaltul impotriva ,estetismului guraliv, pre-
cupet si servil, bun sa reflecte doar decadenta unei
lumi sleite de originalitate” se face sub semnul lui
Schopenhauer, cu argumente din scrierea sa mai
putin frecventatd Parergaund Paralipomena, unde
filosoful cerea transferul de la ,frumosul artificial” la
,gandirea perend”, de la text la autor, ,cel care ra-
mane zidit in temelia marii literaturi”. Succintele
capitole finale, Hermeneutica geniului si Metafora
murind, se convertesc in prefatd a carii si ea ar
trebui cititd de la coada la cap precum scrierile
arabe ori ebraice.

Noua carte despre Eminescu este o pledoarie
nedisimulatd pentru locul si rolul important al ma-
soneriei in cultura romana. Analizata dintr-o per-
spectiva mai larga, a istoriei noastre literare, ea ne
intareste o banuiala mai veche: toti scriitorii mai de
doamne-ajuta ai secolului al XIX-lea, printre care si
Creanga, au fost masoni. Noudzeci la suta dintre
ei sunt deconspirati acum de d-| Radu Cernétescu,
despre restul urmand sa aflam cu urmatorul prilej.
Nici in secolul XX masoneria noastra nu se poate
plange de seceta scriitoriceasca. Nu stim care es-
te situatia in prezent; oricum, Nicolae Manolescu si
Eugen Simion fac parte din loje diferite. Revenind
la poetul nostru si la legaturile sale cu masoneria
refinem sugestia privind posibila familiarizare cu
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misterele ei inca din perioada studiilor universitare
prin mijlocirea cercurilor spiritiste vieneze, cu urme
detectabile in postume din aceeasi epoca precum
Odin si poetul, Avatarii faraonului Tla, mai evident,
in Steaua vietii, unde ,sfantul ochi de aur” trimite la
Jumiére de I'Etoile flamboyante” (P.J. Paris) nelip-
sita de pe cerul tuturor lojelor masonice. Cu aceas-
ta ocazie, autorul redeschide ,dosarul” destul de
voluminos al asa-zisei ,conspiratii iudeo-masonice”
cu eliminarea din viata publica si chiar suprimarea
fizica a incomodului gazetar Eminescu tocmai de
catre prietenii sai junimisti, majoritatea francma-
soni, in frunte cu filogermanul Maiorescu si cu co-
laborarea altui francmason, profesorul universitar
Al. Sutu, ba chiar si a regelui, curtat si el de franc-
masonerie, ce faceau astfel jocul imperiului austri-
ac, acesta fortand print-o artificiala criza diplomati-
ca, (pretextul era un discurs ,ofensator” al deputa-
tului liberal Petre Gradisteanu) aderarea Roméniei
la ,liga paci’, Tripla Alianta. ,Asasinarea politica” a
lui Eminescu tine desigur de speculatii fanteziste
(in care sunt puse la contributie criptografia, ana-
grama, numerologia), cu privire la constientizarea
de catre poetul bolnav a cabalei careia-i cade vic-
tima. Astfel, cuvintele rostite de poet la Gara de
Nord, din vagonul in care urma sa plece la sanato-
riul din Viena reproduse de Livia Maiorescu: ,Doc-
tor Robert Mayer, marele moment, o conspiratie si
colo marea domnigoard” si ,Argus” sunt rastalma-
cite in fel si chip de adeptii teoriei conspiratiei, unul
dintre ei fiind generalul securist llie Torsan ce-si
alina anii de pensie prin ,spargerea” unor coduri
incifrate eminesciene, scrise sau orale. Prin elimi-
nari de litere, permutari, anagrame, echivalari nu-
merice, acesta ajunge la incredibila formulare ,Ma-
jorescu, Marele Mason” urmat de numele zeului
tradus prin ,Ateul’ si, concomitent, ,O stiu!”. Sun-
tem de acord ca toate acestea sunt aberatii con-
trazise de iubirea constanta aratatd poetului de
prietenii junimisti, care nu-I lasa la greu nici in mo-
mentele dificile ale bolii. Dar, vai, combatandu-le,
in cadrul unui ,recurs al masoneriei”, Radu Cerna-
tescu cade el insusi in capcana unui scenariu la fel
de abracadabrant; dorind sa-l scape de vanatoa-
rea guvernului impotriva unor ,tapi ispasitori” in
amintitul conflict diplomatic romano-austriac, Maio-
rescu ar fi regizat ascunderea poetului, cu un ,dia-
gnostic fals” in clinica doctorului Sutu. De fapt
Eminescu stia si era de acord cu negocierile se-
crete in interesul mentinerii pacii dintre guvernul
roman si imperiul austriac. Maiorescu in Jurnalul
sau a transmis acest adevar parolat initiatilor ma-
sonici tot prin mijlocirea unui limbaj simbolic, facut
din gesturi si cuvinte schimbate cu poetul in ,fatidi-
ca’ zi de 28 iunie. Dar problema daca a fost sau
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nu bolnav cu adevarat Eminescu rdméne in suspensie si autorul trece
lejer mai departe la o alta problema.

in ceea ce priveste depasirea ,cliseelor criticii estetice” si lumina-
rea legaturilor dintre opera poetului si occulta philosophia trebuie sa
spunem ca, spre dezamagirea noastra, acestea sunt destul de greu
de ales din noianul de informatii privind atatea directii si miscari ezote-
rice, rezumandu-se adesea la cateva randuri din zeci de pagini exteri-
oare subiectului propus de titlul cartii. Pretextele folosite sunt uneori
destul de subtiri. ntr-o parafraza stransa la versuri din Strigoii, un
adaos al lui Sadoveanu, ,numerele de aur” inexistente in textul sursa,
poate motiva o trimitere a autorului Crengii de aur la ,patratul de aur”
din Melancolia lui Diirer, dar in nici un caz nu poate fi un argument
pentru a 0 asocia celebra gravura cu motivul magului din poemul emi-
nescian (v. Eminescu, Sadoveanu si misterul unei gravuri). Unele fer-
tile sugestii cum este aceea a depasirii reductionistei ,antiteze morale”
calinesciene din Luceafarul in favoarea citirii sale in cheia unei ,alego-
rii hermetice” prin care personajul titular, cu toiagul séu ,incununat cu
trestii”, devine o ipostaza a lui Hermes Trismegistus cu caduceu, pa-
tronul filosofiei oculte, raméan doar ca o promisiune facuta in cuvantul
introductiv al lucrarii (Catre cititor) Acolo unde, uitdnd de partipri-ul sau
masonic, D-| Radu Cernatescu se apleaca mai staruitor asupra textu-
lui eminescian, rezultatele sunt pe masura intinselor cunostinte si a
mobilitatii sale intelectuale. Observatii filologice de mare subtilitate ga-
sim, iata, in analiza unei sintagme, ,un aiurit de jale” unde cuvantul
aiurit, 0 sarada nedigerata de lingvisti si eminescologi, blocati in tra-
ducerea inadecvata prin conotatia sa peiorativa, aiureald, este ,reabili-
tat”, prin apelul la vechi glosare bisericesti si himnologii ecleziastice,
cu ocoluri prin patrologii latine, lucrari de explicatii liturgice, enciclice
papale, mitologii romane, redandu-i-se intelesul sau originar, de vaier,
jale, tanguire, intuit de Eminescu intr-un vers, ,poate cel mai trist din li-
rica romaneasca”. Instructive sunt si glosele la secventa visului profe-
tic al sultanului din Scrisoarea Ill, cu o lectura atenta a Istoriei... orien-
talistului austriac Joseph von Hammer, cu urme minutios decelate in
textul eminescian. La aceasta filiatie indeobste cunoscutd, se adauga
insa interpretarea profund originala, bazata pe stiuta pasiune a poetu-
lui pentru cartea veche, a versului privind enumerarea celor trei conti-
nente, ,Asia, Europa, Africa cu-a ei pustiuri”, inexistente la Hammer, a
carui sursa e descoperita de exeget in gravura de pe coperta cartii
Sistema religiei muhamedane si in textul explicativ al autorului ei, Di-
mitrie Cantemir. Sa mai adaugam excelenta exegeza la Cezara, cu
revelarea, in raspar cu analizele lui G. Calinescu si Mircea Eliade, a
unei gramatici a initierii adapostita in toposul mitic al insulei paradisia-
ce a lui Euthanasius. Cu astfel de pagini isi poate justifica Radu Cer-
natescu orgoliosul proiect de innoire a criticii eminesciene.
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EMINESCU CITIT iN CHEIE ESOTERICA

Marile opere fie ele filosofice, literare, muzicale
sau plastice isi vor arata totdeauna nebanuite sen-
suri si intelesuri, vor fi privite si analizate din noi
perspective, vor primi noi interpretari, subliniind
prin aceasta bogatia de semnificatii atasata creati-
ei. De cele mai multe ori comentatorii de astazi
propun o conceptie, o viziune de interpretare mai
vasta, deschisa catre cultura, spiritualitate, cu-
noastere filosofica. Astfel cititorul va intilni in lucra-
rile care propun noi viziuni interpretative ample re-
ferinte la concepte care au marcat dezvoltarea sti-
intelor umane (lingvistica, psihologie, antropologie
culturald, sociologie, psihanaliza, istorie). De la un
prim cerc al operei, cititorul va privi 0 ampla pano-
rama a multiplelor cercuri concentrice aflate intr-o
continud generare; nu este vorba nicidecum de
substituirea unei interpretari vechi cu alta noua, ci
constanta raportare la opera si propunerea unei
noi viziuni. In zorii modernitatii una dintre cele mai
expresive imagini a cercurilor ii apartine lui Robert
Fludd si este exprimata in gravura sa Integrae
Naturae Speculum Artisque Imago, in care univer-
sul este prezentat ca imagine a lumii arhetip. Mo-
nada diving universala a carei emanatie zamisles-
te sferele macrocosmosului si microcosmosului
dupa raporturi armonice care reveleaza ca Dum-
nezeu lucreaza asupra intregului. Filosoful si ma-
tematicianul britanic, Alfred North Whitehead, spu-
nea cé intreaga filosofie europeana nu este decit o
nota in subsolul unei pagini a unui dialog al lui Pla-
ton; exprima astfel admiratia pentru perfectiunea
artistica, literara, conceptuala a dramelor filosofice
scrise de filosoful grec, pentru prospetimea spiritu-
lui grec si a culturii grecesti exprimata cu maxima
intensitate de dialogurile platoniciene, pentru sen-
timentul de autenticitate si imediatitate, toate aces-
tea fiind cai de apropiere a publicului contemporan
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de dialogurile lui Platon. Aceste ginduri pot fi ex-
trapolate catre intilnirea cu orice autor al unei ope-
re care este piatra de hotar. Radu Cernatescu, cu-
noscut pentru preocuparile sale hermeneutice apli-
cate filosofiei oculte in literatura roména si univer-
sala, reciteste poezia lui Eminescu ascultindu-| pe
celdlalt Eminescu, filosoful: Antiparadisul lui Mihai
Eminescu, lasi, Editura Junimea, colectia ,Emines-
ciana’, 2017, 208 p.

Eseurile din recentul volum al lui Radu Cer-
natescu ,isi propun sa treaca dincolo de cliseele
criticii estetice, revelind apetenta poetului nostru
national pentru «puterile ascunse si interzise» care
au format cindva, in vremea lui Paracelsus si
Agrippa, obiectul acestei occulta philosophia.” Este
avuta Tn vedere deschiderea cétre fiinta vazuta nu
static, ci in devenire, iar aceasta viziune este din-
tre pecetile gindirii romantice care a avut nume-
roase puncte de convergenta cu filosofia oculta, iar
aceasta preocupare pentru filosofia oculta o ilus-
treaza Goethe, Herder sau Schlegel. Dar discutia
despre filosofia ocultd nu putea ocoli subiectul ca-
re genereaza inca vii dispute, anume apartenenta
la masonerie, loja L'Etoile de Roumanie, a celor
mai multi membri ai societatii ,Junimea”. O nota
din jurnalul lui Maiorescu il determind pe Radu
Cernatescu sa afirme ca Eminescu era mult mai
apropiat decit s-a crezut ,de cele doua coloane in-
tre care se pastreaza secretul masonic.” Apropie-
rea poetului de tainele masoneriei ar fi avut loc in
anii de studentie, la Viena, unde ar fi frecventat
cercuri spiritiste i ocultiste, ecourile acestor
intilniri putind fi lesne percepute in poeziile Venere
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si madond, Epigonii, Steaua vietii sau Odin si poe-
tul. Mult timp s-a speculat asupra internarii i mai
tirziu asupra mortii poetului, urmare a unei conspi-
ratii masonice datorate atitudinii lui Eminescu in
scandalul diplomatic intre Viena si Bucuresti. Un
subiect pe seama caruia se va specula mult timp.
Radu Cernatescu interpreteaza in cheie masonica
0 nota din jurnalul lui Maiorescu, din 28 iunie 1883,
in care apar Hermes si Venus, primul, ca aducator
de pace, Venus ca Luceafar, steaua ca emblema
a masoneriei. ,Asadar, sensul invaluit pe care nu-|
putea divulga Maiorescu decit unei posteritati avi-
zate era c& masoneria va aduce pacea prin nego-
ciere. Moment la care, Eminescu «cu privirea in
extaz» ar fi raspuns ca asta va putea insemna o
noua renastere”, sustine Radu Cernatescu.

Bun cunoscator al filosofiei arcanelor, un
exemplu graitor fiind precedenta sa carte Arcano-
sophia. Repere pentru o fenomenologie a misteru-
lui, Junimea, 2016, Radu Cernatescu propune ci-
teva subtile si originale interpretari ale unor motive
poetice, in spatele carora desluseste intelesuri ve-
nind dinspre hermetism, dinspre filosofia oculta.
Astfel legenda copacului, arbor erecta, care creste
in visul sultanului chiar din trupul sau, simbol al vii-
toarei expansiuni a Imperiului Otoman, citita de
Eminescu in cartea lui Joseph von Hammer, are
ecouri in Scrisoarea a lll-a (,,anédécinat in pieptu-i
tot mai mare si mai mare/ A lui ramuri lungi intinde
peste tari si peste mare”). Un alt mit caruia Radu
Cernatescu i descopera noi valente este cel al in-
sulei lui Euthanasius care ascunde o gramatica a
initierii, mirifica insula fiind accesibila doar celor ca-
re au trecut proba initiatica a labirintului. Un alt mo-
tiv cu dimensiuni mistice in poezia eminesciana
este oglinda intunecatd, oglinda saturniana, spe-
culum nigrum, un motiv romantic cu semnificative
trimiteri esoterice, printre acestea autorul amintind
ipostaza grotei initiatice, ,locul intunecos dar plin
de lumina vizionara a speculatiei (...) misterul nefi-
ind decit oglinda intoarsa catre sine in care se
oglindeste frica omului rational.” Radu Cernatescu
il vede pe Eminescu inspirator al romanului
Creanga de aur al lui Sadoveanu; in sprijinul de-
mersului sdu hermeneutic invoca versuri din poe-
zia eminesciana Strigoii, viziunea Iui Eminescu
creind cadrul cu valente mistice care I-a putut in-
spira pe Sadoveanu. Scrierea lui Sadoveanu a fost
primita cu raceald, tema fiind nefamiliard mediului
literar romanesc si trimitind la surse carturaresti pe
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care nici criticii nici cititorii nu se oboseau sa le
identifice. In celebra sa Istorie a literaturii romé-
ne..., Calinescu nu pomenea nimic despre o scrie-
re in care alti critici vor vedea cheia de bolta a
operei lui Sadoveanu. Magul din Creanga de aur
este aidoma celui din poemul eminescian Strigoii,
prozatorul amintind si versul in care timpul este re-
prezentat printr-un alb s-un negru corb. Raminind
in aria similitudinilor si preluarilor creatoare, Radu
Cernatescu aminteste de ,prelucrarea poetica” a
propozitiei lui Joseph von Hammer ,ochiul sau
adormit la exterior, deschis e Tnauntru” devenite
,0ara ochiu-nchis afara, inlauntru se desteapta.”

Calatoria, muntele, ascensiunea montana
sint citeva teme cultivate cu predilectie de curentul
romantic, atit in literatura, cit si in pictura. In litera-
tura romana primele relatari ale unor ,excursiuni’
romantice apartin lui Gh. Asachi, Dinicu Golescu,
Costache Negruzzi sau Alecu Russo. Pasionat ca-
lator, Mihai Eminescu da glas fanteziei romantice
si sacralitdtii muntilor in creatii poetice cum ar fi
Povestea magului calétor in stele (,in muntii ce pu-
ternici din codri s-aridica/ Giganti cu picioare de
stinci de granit’) sau Memento mori (,Stinca urca-
ta pe stinca, pas cu pas in infinit’). Radu Cernates-
cu face analogii cu alte texte ale romantismului
apusean, deschide analiza catre filosofia rozicru-
ciana, propune o cheie de acces catre subteranele
ocultismului occidental in gravura dintr-un tratat
despre cabala de la inceputul secolului al XVIl-lea.
,joatd aceasta ftrecere prin focul re-formator al
transmutarii initiatice, a facut din munti un athanor
ocult cu care s-a reusit fabricarea, cum spune Juli-
us Evola, unui model al plenitudinii fiintei umane:
alpinistul spiritulur’, scrie Radu Cernatescu.

Recenta carte a lui Radu Cernatescu, rod al
cercetarii constante a hermetismului si ocultismu-
lui, a alchimiei si teosofiei, rasfrinte asupra poeziei
eminesciene, este un graitor exemplu ca opera
poetului nu si-a epuizat posibilitétile unor noi inter-
pretari. Sigur unii cititori vor ramine fideli mai ve-
chilor interpretari neindraznind sa se aventureze
pe un teren, cel al esoterismului, care inca stir-
neste neincredere si nedumeriri, desi a apus vre-
mea in care in numele atotputerniciei ratiunii eso-
terismul era privit ca o frivolitate. A venit vremea
s& acceptam c& rationalitatea plata nu poate da
seama de complexitatea lucrurilor, de pluralitatea
interpretarilor.
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,VAGA TEROARE A FRAGILITATII”

In prefata la placheta de versuri Sufletul pra-
dator, loan Holban insistd asupra observatiei ca
Emil Nicolae ,e, mai intdi un poet al lucrurilor ma-
runte si fiintelor mici, aparent insignifiante”; citea-
za, tot asa un vers cu ,gloria poverilor mici” si re-
ia ideea scriind ca ,poetul cauta semne, scoto-
cind strada in cautarea lucrurilor marunte”. Are,
desigur, dreptate in masura in care se poate de-
tecta intr-adevar si in noile mici poeme o apropie-
re cumva delicata, fata lumea notata in versul
trasat cu un condei fin ascufit, prins in contururi
miniaturale, fragile. Ins& chiar titlul cartii sugerea-
za un soi de agresivitate atenuata, decantata, ca-
re — se va vedea — nici nu va face recurs la ima-
ginarul de factura expresionista, ci va schita mai
degraba n aceste linii subiiri niste ,situatii poeti-
ce” pe spatii reduse, cu o figuratie obiectuala si
umana restransa, sugestivd cu economie pentru
,ideea’ lirica, deloc timida, n fond. Caci, recunos-
candu-si fragilitatea, ,sufletul” care mobilizeaza
reflectia lirica nu pare deloc retractil si lipsit de o
anume determinare. Reactia lui la o realitate cel
putin inconfortabila are totusi fermitatea pe care
timidul si-o impune in stari-limitd ale trairii, ca i
obligat sa-si manifeste nelinistea. Fundamental,
subiectul e un sceptic, stie — ironic — ca iluzia ra-
méne iluzie, si ca ,Cronometratd atent/ asambla-
rea scheletului/ unei iluzii/ necesita un timp egal/
cu inventarierea/ ramasitelor ei”. E micul poem-
program al acestor versuri modelate adesea in
tipare cvasiaforistice sau aduse in pragul reflecti-
ei sapientiale, caracteristica la care se va fi gan-
dit si Constantin Calin, care vorbeste undeva de-
spre ,«dictia»... unui intelectual fin gi rafinat, su-
perior prin congtiinta si intelegere”. ,Gustul amar”
remarcat de acelasi critic e si al noilor versuri, in-
crezatoare doar cu masura in efectele poeziei i
in prestigiile creatorului ei intr-o lume indiferenta
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si cu tiparele alterate.

Dar ceea ce transmite, Tn esenta, aceasta po-
ezie este cel mai expresiv numit in formula ,vaga
teroare a fragilitatii”, intrucatva oximoronica. Bru-
talitatile sunt efectiv absente, insa ,prada” realu-
lui e Tnvaluita totusi prin strategii cugetate, incre-
zatoare in efectul fie i relativ ori tarziu al incer-
cuirii: ,Cartea foarte subfire sta inlauntrul/ cartii
groase ca un semn/ lasat acolo dupa rasfoire/
sau/ cartea foarte subtjre sta in burta/ cartji groa-
se ca un bisturiu/ uitat acolo dupa operatie/ (incet
ucigand-o incet)’. Tandretea poate deveni astfel
insidioasa, arma doar aparent inofensiva a sen-
sibilitatii plapande fortate sa reactioneze. In ge-
neral insa, tensiunea e continutd, reprimata, desi
disponibild pentru atacuri punctuale, dictate de
dispoziia afectiva: ,Toate cele stiute si cele ne-
stiute/ de pe lume fi sunt familiare/ cand are chef
sa urle — dardma o parte/ cand are chef sa taca/
- se camufleaza in/ cealalta parte/ sobolanul ro-
su se arata cand si cum vrea el/ printre becule-
tele aprinse de sarbatori”. Altminteri, poetul stie
ca ,numai semintele fricii/ lumineaza viitorul”,
contempla decadenta gandindu-se la democra-
tie”, banuieste ca cerul abastru nu e decat ,talpa
iadului”, constata ca ,viteza luminii este egala cu
viteza intunericului” si deduce ca ,adevarul ra-
mane o vorba goald/ pe care ne chinuim de mile-
nii/ sa o umplem cu intelesuri de aur —/ licitatj ba-
ieti numai licitati/ sa creasca pretul nimicului”...
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Nu are nevoie de prea multe propozitii si imagini pentru a sugera
deficitul de memorie al lumii in care traieste: ,La sfarsitul sarbatorii/
cu mici bere si sfinfi protectori/ memoria orasului/ se aduna in rigo-
le”... Ironia amara, nestraina de un Bacovia citat la alte pagini, inso-
teste mereu reflectia: ,descopera ca «libertatea totald»/ .../ insemna
deprinderea de a-{i produce/ singur toate lucrurile necesare/ inclusiv
giulgiul mortji/ care trebuie tesut dintr-un fir unic/ si fara noduri”. Ori
spune chiar lucrurilor pe nume, uzand doar de dispunerea simetrica
a doua reflectii contrastante: Cu multa grija trebuie stabilitd/ distanta
cinica de la care/ adevarul se lasa contemplat/ caci aproape/ prea
aproape/ pana la imbrafisare/ se simte deja caldura minciunii”...

Asemenea exemple pot da o idee despre natura ironic-legiaca a
acestei poezii fara ridicari cutezatoare ale vocii si pozitionari in cen-
trul scenei, acceptandu-si condifia cumva marginala, situatia de ob-
servator si comentator discret al spafjului de joc din apropiere. Dar
aceste cugetari soptite, ca sa zicem asa, se aud indeajuns de lim-
pede, gratie acelei ,dictiuni” evocate mai sus, unei anumite acuratet
a acestui discurs pe spatji mici. Trimiterile livresti care apar din loc in
loc atrag atentia, intre altele, asupra unor experiente de lectura si
arta combinatorie Tnsusite in timp, drept care cele doud poeme puse
sub titlul literatura, unul cu subtitlul poezie, celalalt ilustrativ pentru
proza, mediteaza asupra facerii textului ca dispositio atent calculata
a elementelor componente, invatatd prin studierea ,maestrilor”,
uzand de un material lingvistic identic, pe care numai asezarea dife-
ritd Tn pagina, sub forma de vers ori fraza prozastica, le diferentiaza.
Artizanat, asadar, insa cu rotunjiri ca si caligrafice de cuvinte parca
teméandu-se sa nu li se deformeze limpezimea gandului conturat sau
a medierilor simbolice propuse cu o calculatd simplitate.
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DICTATUL INSIDIOS AL UNEI NOI
IDEOLOGII: POLITICAL CORRECTNES

Teroarea devine totald cand ea ajunge independentd
de orice opozitie: ea domnegte supremé

cand nimeni nu-i mai sté in cale.

(Hannah Arendt — ,Originile totalitarismului”)

Intr-o suitd de excelente eseuri din volumul Isto-
ria ca viitor (Bucuresti, Editura Humanitas, 2017),
Ana Blandiana ni se reveleazad ca o profunda
ganditoare. Stim, poeta si prozatoarea Ana Blandi-
ana, din prima linie a literaturii contemporane, dupa
22 decembrie 1989, si-a abandonat, temporar si cu
strangere de inim@, uneltele scrisului si s-a implicat
cu toata fiinta si congtiinta sa in procesul dificil,
complicat, de durata al democratizarii vietii noastre.
A ales calea implicarii civice, fiind fondatoarea Ali-
antei Civice, dimpreuna cu un grup de oameni de
buna credinta. Din capul locului nu i-a trecut prin
minte s& acceada la vreo demnitate in stat. Si alti
intelectuali de marca din Bucuresti s-au angajat in
acest nobil demers: democratizarea societatii ro-
manesti, bolnava dupa atatea decenii de bolseviza-
re, cand mai dura, séngeroasa chiar, cand mai
moale si perfida. Dar foarte putini si-au dorit sa faca
din acest angajament civic, tare risipitor de energii,
o trambulina pentru urcus politic. Doamna Ana
Blandiana face parte dintre cei foarte putini. Scrii-
toarea si intelectualul Ana Blandiana, interzisa in
trei randuri s&-si publice creatiile, fiica unui detinut
politic, preotul Gheorghe Coman, nu dorea decat
un singur lucru: s&-si vada tara pornita pe fagasul
normalitatii, o tara condusa de elite cu inalt statut
moral, nu de activigtii fostului partid unic. N-a fost
sa fie. Cand a fost propusa de noul nucleu de pute-
re, patronat de lon lliescu, sa fie vicepresedinte al
Frontului Salvarii Nationale (au ce au bolsevicii §i
urmagii lor intru ideologie cu aceasta notiune de
razboi — frontull), a refuzat. Instinctul sanatos si bu-
nul simt au pus-o in stare de alerta: frontistii deci-
denti recurgeau, si in acest caz, la manipulare.
Aveau nevoie de paravane credibile, respectate,

Carti comentate de

Vasile IJANCU

Ana Blandiana
Istoria
ca viitor

=i

HUMANITAS

indaratul caror paravane sa faca ce stiau ei cel mai
bine: s mintd poporul (inclusiv cu televizorul), sa
manipuleze masa ignorantd, sa aranjeze structurile
de putere dupa bunul lor plac, sa continue practicile
democratiei populare, eventual, ale socialismului cu
fatd umand. Din care pricina ,am devenit dusmanul
noii puteri, aga cum fusesem al celei de dinaintea
ei”, zice autoarea in eseul-conferinta ,Autobiografie
intre doua Europe”. Cand presedintele proaspat
ales — pregedintele Conventiei Democrate, nu? - a
intrebat-o, stupefiant de jignitor pentru o fiintd mo-
rala, ,Tu ce vrei?”, adica, ea, Ana Blandiana, ce
functie doreste, i-a raspuns net si aproape interzisa
de tupeul interogatiei, venite parca din partea unui
politician de doua parale, tradand, totodata, si gra-
ve fisuri comportamentale, i-a replicat ca nu vrea
nimic pentru ea. De altminteri, spusese mereu ca
nu va candida si nu va accepta niciodatd functii.
Pasagerul interlocutor uitase sau masura oamenii
dupa firea sa? Apoi, umar la umar cu Romulus Ru-
san, coaguland o echipa de oameni devotati unei
idei cardinale — resuscitarea memoriei colective,
memorie devastatd de o criminald ideologie -, a
creat o autentica si palpabila opera: Memorialul
Victimelor Comunismului de la Sighet, primul mare
muzeu de acest fel din lume. Numai cu sprijinul
Consiliului Europei, autoritatile roméne intorcand
spatele — nicio mirare! — unui astfel de unic proiect,
care, practic, ne punea pe harta Europei cu memo-
rie. S& mai spunem ca Ana Blandiana a reinfiintat
PEN Clubul Roman in anul 1990, condus vreme de
14 ani, ca a fondat si coordoneaza Academia Civi-
cd, cu editura si conferinte, cu scoli de vara pentru
tineri cercetatori i istorici ai comunismului, ca a
scris alte i alte carti de poezie, de proza i eseisti-
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ca, ca a primit prestigioase premii literare, in tara si
strainatate.

Intre temele abordate in aceastd noua carte de
eseuri, multe din ele, discursuri publice tinute in ta-
ra si in cateva orase ale Europei (Paris, Berlin,
Cracovia, Viena, Varsovia, Ljubliana, Roma), men-
tionam cele privind radécinile raului de azi, memo-
ria ca formé de justitie, rezistenfa prin credinta,
cenzura ca forma de libertate si libertatea ca forma
de cenzurd, drepturile omului, intre religie si politi-
cd, bascélia la roméni, patrimoniul suferintei etc.
Initial, eseul care da itlul cartii a fost genericul con-
ferintei sustinute la Universitatea Babeg-Bolyai din
Cluj-Napoca, in anul 2015, cu prilejul decemarii ca-
litatii de doctor honoris causa. De la prima péna la
ultima pagina, volumul se citeste cu mare folos. Ci-
titorul este invitat sa mediteze serios la conditia sa
umana, sa participe la evantaiul de idei propuse de
autoare. Oricat de complicate ar fi sau ar putea sa
para, subiectele sunt creionate cu o remarcabila
limpiditate si finete analitica. Deseori, fapte concre-
te din viata Anei Blandiana, din diverse etape ale
biografiei sale, sunt circumscrise inteligent, convin-
gator, expresiv, in contextul unor fenomene specifi-
ce, valabile pentru o majoritate normala, rationala.
Chiar si dupa retragerea sa din activitatea de
prim-plan a societatii civile, spre castigul literaturii
nationale, doamna Ana Blandiana reprezinta una
dintre personalitatile marcante ale acestei societati.
Orice interventie a Domniei sale in spatjul public,
fie si 0 data-n an, este nu doar demna de luat in
seama, ci $i 0 provocare reala pentru mintile scor-
monitoare.

Din multitudinea subiectelor, ne oprim la acela
care constituie si miezul eseului ,Istoria ca viitor”:
corectitudinea politicd sau, cu termenul englezesc,
political correctness. Termen care nu spune mare
lucru, dar care s-a intins ca raia. In literatura, in ar-
tele frumoase, in spectacole, in politici de tot felul,
avand pretentia, aceastd ideologie absurda, sa
acopere intreaga noastra viata, inrudindu-se, in-
tr-un plan bine pitit, cu ideologia marxista sau, daca
vreti, neomarxista. E o ideologie tot mai agresiva si,
totodata, insidioasa, ce tinde sa schilodeasca liber-
tatea de gandire, zmintind, deloc nevinovat, lucruri-
le, in aga fel incat creierele necoapte, teribiliste, ca
sa nu le zicem tulburate, sa nu mai stie ce este cu
adevarat binele si frumosul. Chestiunea este atinsa
si in alte texte, marturie ca eseista Ana Blandiana e
preocupata pilduitor — si pe deplin justificat — de
subiect. Bundoara, in splendidul text ,La ce bun
poetii in vremuri de restriste?”, care sta alaturi de
altul, ,Poezia, intre tacere si pacat’, adevarate cre-
do-uri artistice, citim: ,Amestecul de Rau si Urat nu
are incd un nume, dar are o capacitate de-a dreptul
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diabolica de a deforma mintile si sufletele tinerilor,
de a sterge orice continuitate intre generatii i intre
straturile memoriei. In plus, radiatiile sale malefice
pot s& transforme notiunile in opusul lor: drepturile
omului se deosebesc tot mai mult de demnitatea
umana, iar libertatea gandirii intra de bunavoie in
camasile de forta prét-a-porter ale corectitudinii po-
litice, asemanatoare pana la confuzie cu vechea
cenzura interioara (de care imi era mai teama de-
cat de cenzura propriu-zisa)”. Cei mai multi dintre
practicantii acestei ideologii, daca nu toti, care vor
s-0 impuna ca o obligatie tuturor, din nefericire, au
si izbanzi (vedem in filme, in teatru i dansul numit
contemporan, in literatura, in comportamentul pu-
blic, in invatdmant, in cultura de masa, chiar si in
aceea facutd de profesionisti, insa, luati de valul
curentului...), au facut din ea o religie. O religie a
uratului, diformului, absurdului fara sens. Sa
schimbi titlurile unor tablouri celebre, pictate de ar-
tisti celebri (nu artisti vizuali!), numai pentru ca ace-
le titluri contin cuvinte ca negru, sclav, indian, pitic
si alte vocabule considerate jignitoare de cétre ze-
losii adepti ai politicii corecte, asta se cheama ipo-
crizie, cultivata pana la absurd. Sa inlocuiesti in
opera lui Mark Twain cuvantul negru cu afro-ameri-
can, tot ipocrizie se cheama. Cei care se fac luntre
si punte, uneori, cu vadita agresivitate, pentru a fi
scoase din scoli icoanele cu Maica Domnului i
pruncul in brate, pe motiv ca ,intretin o atmosfera
ostild si degradantd, contribuind la inferiorizarea
femeii”, se pun, ei insisi, in postura de indivizi into-
leranti, ostili si cu o viziune degradanta asupra sim-
bolurilor crestine, jignind sute de milioane de oa-
meni cu frica lui Dumnezeu. Lumea e croita dintru
inceputuri asa cum e croita, diversa, frumoasa, dar
si imperfectd, si n-o schimbi tu, adept fanatic al po-
liticii corecte, cu ideologia ta, ruda apropiata, aproa-
pe geamana, cu ideologiile totalitare. Important e
ca negrul, albul, galbenul i de orice culoare sa fie
oameni de onoare, utili semenilor lor. Si sa fie mai
buni. Devin ei mai buni si mai frumosi sub imperiul
unor directive? Nici vorba! Noi, cei din Estul Euro-
pei, am trait efectele directivelor, care nu puteau fi
decét dezastruoase. Se vad si acum, la aproape
trei decenii de la prabusirea sistemului comunist.
Sunt convins ca negrii, mulatrii sau ce-or fi, din
S.U.A. si de oriunde, daca sunt oameni cu demni-
tate si cu personalitate, se simt jigniti cand i se
acorda privilegii, conform unor directive de political
correctness, numai pentru ca au culoarea pielii mai
inchisa. Valoarea umana conteaza, dincolo de ori-
ce ideologii. Si in numele cui vrei tu, ideolog al poli-
ticii corecte, sa schimbi lumea dupa canoanele ta-
le? Cine ti-a dat mandatul asta? In ce laboratoare
s-a clocit asemenea ideologie parsiva si in ce



scop? Cine sunt cei care dau directivele noilor poli-
tici de transformare a omului normal intr-alt om
nou? Si de ce consideri tu, soldat fanatic al acestei
noi ideologii, ca politica ta e cea corecta? Pentru
ca, unde intervin directivele, unde opereaza ideo-
logi fanatici, e vai si-amar de specia umana.
Aceasta nefasta ideologie maculeaza foarte
multe valori traditionale si de bun simt comun. In-
clusiv, iubirea de natiunea careia i apartii. Partiza-
nii corectitudinii politice sunt mondialisti, globalisti
si, in esenta, internationalisti, precum bolgevicii.
N-au patrie, n-au stramosi, nu apartin unei familii
lingvistice, unei comunitéti etnolingvistice, n-au
morminte, nu pretuiesc simbolurile frumusetii uma-
ne. Si-au faurit propriile lor simboluri, sarace, ster-
pe, urate pana la hidosenie. Pe care le si vedem in
filme, in asa-zisele lucrari de arta (vizuala, nu?), in
poezia $i proza pornografice, in spectacolele sce-
nice fara niciun fior metafizic, dimpotriva, etaland
cu nongalanta vulgaritatea, prostul gust, banalitatea
cu staif postmodern. Lumea incepe cu ei si ei vor
sa faca regulile dupa care sa traim, s& vorbim, sa
privim, s& invatam, sa iubim. ,Satanizarea nofjunii
de natiune, nationalitate, nationalism de catre in-
ternationalismul proletar sau de cétre political
correctness, chiar daca are scopuri diferite, se ma-
nifesta cu aceeasi violenta si are aceleasi victime:
traditia, mandria mostenita din batrani si solidarita-
tea cu cei din neamul tau, neamul insemnand in
acelasi timp popor, dar si familie, scrie Ana Blandi-
ana. Totalitarismele secolului trecut au incercat sa
puna ideologile deasupra coeziunii familiale te-
mandu-se de s&mburele dur al traditiei pe care
aceasta il continea”. Cu forta unei inteligente supe-
rioare, Hannah Arendt, personalitate de prim rang a
filosofiei contemporane, in lucrarea sa monumenta-
la ,Originile totalitarismului” (prima editie, 1951, tra-
ducerea din engleza in roména de lon Dur gi Mir-
cea Ivanescu, Humanitas, 2006), mentioneaza un-
deva, in capitolul ,Ideologie si teroare”, ca ,...gan-
direa ideologica ajunge sa se emancipeze de reali-
tatea pe care o percepem cu cele cinci simturi ale
noastre i afirma existenta unei realitati mai adeva-
rate, ascunsa in spatele tuturor lucrurilor perceptibi-
le, dominandu-le din acel loc unde se ascunde si
reclaménd un al saselea simt (...). Acest al saselea
simt este asigurat tocmai de ideologie, de acea in-
doctrinare ideologica speciala predata in institutiile
de invatamant, stabilite exclusiv in scopul acesta
pentru a-i instrui pe soldatii politici...” Aceasta gan-
ditoare de exceptie a secolului XX a analizat totali-
tarismele stiute: comunismul/ bolsevismul si nazis-
mul. Dar soldatii politici ai noii ideologii marsaluiesc
cu pasi hotardti pe toate meridianele si paralele
planetei Pamant, si asa in mare primejdie din cau-
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za incalzirii globale. O alta ideologie cu iz internati-
onalist ne mai trebuie.

» Aproape religie i mai mult decét politica, mai
zice Ana Blandiana, corectitudinea politica a trecut
drepturile omului de la conditia de credinta la aceea
de dogma, o dogma care, ca orice dogma, evolu-
eaza in afara spiritului critic si poate deveni, in situ-
atii neobignuite, amenintatoare”. Q.E.D.

Nicolae TURTUREANU

SOLITARUL MARTURISITOR
TURTUREANU

Chiar daca in cuprinsul volumului Cronice ...
anacronice (lasi, Editura Junimea, colectia ,Memo-
ria clepsidrei”, 2017) gasim si cronici de carte,
intr-un stil foarte personal, mai curand, sintetice
analize impresioniste (cum altfel?) ale unor carti,
indeosebi, de poezie, din lirica ieseana mai recen-
ta, de regula, interpretari in tuse apreciative/ empa-
tice, ingemanate cu schite portretistice, citim si
consemnari critice despre anii mizerabili din comu-
nism, cu bucuriile pe care si le facea fiecare, in mi-
cul univers familial, carturaresc, amical, dar si de-
spre marsaveniile si oportunismele unor contempo-
rani din originala democratie postdecembrista,
chiar si cateva poeme, intre ele, savuroasa parodie
dupa Mircea Cértérescu (,Levantel’), si cateva pa-
gini de jurnal, cu toatd aceasta diversitate tematica
si de expresii literare, pentru noi, Nicolae Turtu-
reanu e remarcabil, aici, prin proza memorialistica.
Asa 1l percepem in aproape toate paginile, indife-
rent de gruparea lor pe capitole (Deveniri; Figuri.
Legende; Adevérul ca poveste. Fictiunea ca realita-
te; Conotatii), memorialistul e ubicuu. Uneori, de o
luciditate frapanta, nu o data, amara, alteori, duios
si ludic (calamburul e un mijloc), frecvent cu haz
autentic, provocat adesea de necaz, ironic, cand
taios, cand rabduriu. Acesta e si motivul pentru ca-
re, dupa lectura cartii, de la prima fila pana la pagi-
na 370, format academic, am ramas cu imaginea
(doar impresia?) prozatorului-evocator Turtureanu.
Al propriei vieti si al altor persoane, personalitati si
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personaje, de aflat si-n alte volume, inclusiv, in ro-
manul epistolar ,Dubld cetétenie”. Si mai am un
sentiment: acela ca scriitorul, cu toate colocvialele
sale rememorari, pare un solitar in confesiunile sa-
le, penduldnd cum zice cineva, intre gravitate i
ironie. Las' ¢a nici autoironia nu lipseste, semn al
inteligentei.

Pentru ca avem —aga zicand — in fata un volum
cu apasat caracter memorialistic, ne ingaduim sa
evocam, scurtisim, momentul primei intélniri cu Ni-
colae Turtureanu. De care el, cu siguranta, nu-gi
mai aduce aminte. Firesc. {l extragem din cenusa
timpului intrucat, credem, e relevant. Era intr-o zi
de iarna blanda. Venisem de la Pascani, unde das-
caleam pentru literatura romana, la o amicala intre-
vedere cu fostul nostru coleg de grupa si de came-
ra, in caminul din Roza Luxemburg, Marin Florea.
Reporter la Radio lasi. Intalnirea o programasem in
Gradina Copou. Acolo era si 0 crasma modesta, in
actualul Muzeu Eminescu, cladirea veche, unde se
putea bea un vin fiert. Credeam noi, cinstit. Marin e
insotit de un tanar, blond-rogcovan, cu privire blan-
da, vag ironica, mai mult tacut. Facem cunostinta.
Colegul meu de la radio, Nicolae Turtureanu, imi
spune Marin. Stam la povesti. Venind vorba de ce
mai citeste fiecare, ce mai scrie, daca mai scrie,
amicul din facultate spune: Nicolae a publicat re-
cent cateva poezii in revistele... Si pomeneste vreo
doua-trei. Amicul amicului spune o propozitie neu-
tra, ca si cum nu despre el se facea vorbire, ca sa
citam cligeul avocatesc. Trece repede peste ches-
tiune. Marin mai adauga: Acum, are pregdtit un vo-
lum de versuri pentru o editurd. Turtureanu da din
mana cu o unda de scepticism. Banuia omul ce-l
asteaptad? Ne aflam in anul 1966. Volumul de debut
(,Punctul de sprijin”) avea sa fie tiparit abia in anul
1971. Avatarurile acelei editari le povesteste poetul
in volumul comentat. Trecusera cinci ani. Cu toate
ca, se confeseaza autorul, ,Publicasem de vreo
zece ani, sporadic, in presa literara, luasem diverse
premii la concursuri studentesti i, in vara lui 66, la
absolvire, am crezut ca a venit momentul sa debu-
tez editorial”. Si a sosit gi ,intervalul de gratie al
deschiderii ceausiste...” Care, din nefericire pentru
mai toata suflarea romaneasca, n-a durat decat
foarte putin. Supremul a fost fascinat de cultul de-
santat al personalitatii, pe care il vazuse el in China
maoista si Coreea de Nord a lui Kim i in fiinta lui
suficientd s-a aprins, navalnic, ceea ce avea din
nastere. A transplantat pe sol romanesc o micd re-
volutie culturald. Revenind la episodul anterior, Ma-
rin Florea visa si el... poezia, pesemne, si editarea.
Ne amintim ¢, prin anul patru, i se publicasera do-
ua poezii in revista,Luceafarul’ (pe atunci, condusa
de Mihu Dragomir), la ,Posta redactiei”. A stat re-
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vista aia pe masa din camera cateva zile. Reporte-
rul Marin Florea s-a luat cu... reportajele, tabarcind
reportofonul ala de cinci-sase kile prin satele i pe
ogoarele Moldovei (el fiind slujbas la sectia agrari-
ana) si, se pare, a pus lira-n cui. Dumnezeu s&-|
odihneasca in pace. Din ¢and in cand, ne-am mai
intersectat cu Nicolae Turtureanu. Pe la ,Cronica”,
pe la Casa Pogor, peste drum, la Bolta rece si prin
alte locuri. L-am regasit, ca fiinta ganditoare, cam la
fel. De o buna bucata de vreme nu ne mai vedem.

De la copilul din lacobenii Botosanilor, cu sufle-
tul incarcat de imagini de nesters, pana la ieseanul
din Strada Independentei, dintr-un bloc oarecare,
autorul devenirilor parcurge o cale cu suisuri i co-
borasuri, cu bucurii i tristeti, cu purtari timide ori
scurte rabufniri revoltate, cu afectiuni discrete, iubiri
frumoase si sinceritati cuceritoare, alternand cu in-
chideri mohorate, cu umor copilaresc i mahniri ra-
reori vindecate. Fluxuri ale spiritului si sufletului re-
gasite si-n poemele sale.

Nicolae Turtureanu e, in ,Cronice si... anacroni-
ce”, un personaj-narator mereu de descoperit. Lec-
tura textelor sale nu te poate lasa nicicum indife-
rent. Dimpotriva. Tocmai aceste alternante narati-
ve, in formule prozastice si publicistice vii, cu nerv,
cu o tensiune ce vine dinlauntrul fiintei sale de scrii-
tor autentic, atent la framantarile misterioase ale si-
nelui, dar si la miscarile, adesea, imprevizibile, ale
fapturilor vorbitoare din jur. Si, precum orice creator
ce tine la gandurile sale inime (asadar, nu totul
punem pe tava, mai lasam, pentru noi ingine, si ce-
va substanta sensibila secreta), cu o doza de scep-
ticism ocrotitor, N.T. e si un singuratic. Schimband
ce-i de schimbat, intr-o ,pastild” cu titlul Doud aero-
plane survoland adancul... despre pictorii din Stra-
da Armeand, in centrul naratiunii find Dimitrie
Gavrilean, zice: ,Dincolo de suspiciunea ca intrusul
s-ar putea s& traga cu ochiul, s&-ti fure ideea, cred
ca e vorba si de-0 anume pudoare, specifica orica-
rui creator: nu arati nimanui un bruion, cand tu in-
suti nu stii exact ce va iesi. Vorbesc din propria-mi
experienta...”

Tinem s& subliniem agerimea, spiritul critic i
onestitatea publicistului Nicolae Turtureanu. Din ati-
tudinile nete ale intelectualului roman iubitor de
adevar istoric i adversar neimpacat al ipocritilor,
mincinosilor si ignorantilor cu ifose, ne opriM doar
la un exemplu. Un ambasador al S.U.A. la Chisinau
(nici nu merita sa-i memoram numele, necum sa-|
mai scriem), intr-un interviu la Radio Moldova ros-
teste niste prapastii care, daca n-ar avea impact
asupra mankurtizatilor de dincolo de Prut (nici din-
coace nu ducem lipsa), ar trebui trecute, aceste
prapastii, la capitolul: A nu se baga in seama! Indi-
vidul, cu ,stagii consistente la Moscova” (!), ,ar fi



putut afla — era chiar obligatoriu — ca nu doar lin-
gvisti si istorici romani sau din comunitatea acade-
mica europeana, dar si specialisti rusi de notorieta-
te au pus la punct fantaziile staliniste (criminale, in
fond) privind aga-zisa existenta a unui popor mol-
dovenesc si a unei limbi moldovenesti...” (Din tune-
lul timpului). Duca-se in pustiul uitarii un asa diplo-
mat, si-nca american. Ca sa vezi ca si peste Ocean
sunt ingi spalati pe creier. Oare s& ne miram?

Liric, in aceste proze memorialistice? Niste adi-
eri. Chiar atunci cand o evoca, bundoara, pe sora
Antonica (,ne-a fost ca 0 mama”, ,supla, inalta, ti-
mida si ademenitoare pentru multi flacai’), Nicolae
T. nu cade in lirism. Cum sa faca asta, cand ,victi-
ma a supravietuit” balaurului de barbatu-su care,
spirit cazon, i aplica si corectii? Si-aga, viata e prea
neinduratoare (O, sora mea, tristefea...), iar atunci
cand o descrii pe... hartie, devine, parca, mai dez-
agreabila. O traiesti numai tu, in solitudine. Poetul e
in alta parte.

P.S. O scapare care nu schimba cu nimic bo-
gatia si valoarea volumului: luliu Maniu n-a fost li-
der liberal (v. Asa va place istoria... literard?), i
fruntas al Partidului National Romén din Transilva-
nia i apoi presedinte al Partidului National-Tara-
nesc, prim-ministru al Romanei regale in doua ran-
duri, pana in anul nefast 1947, cand a fost inchis la
Sighet, unde a si murit, in anul 1955.

MARTURIILE SPECTATORULUI
PROFESIONIST

O prima si, n opinia noastra, importanta con-
statare dupa lectura volumului Teatru la filtru, de
Carmen Mihalache: invocarea necesitatii ca spec-
tacolul teatral sa atinga si sufletul omului-spectator.
Fireste, si forta ideilor din textul dramatic, vehicula-
te cu talent actoricesc pe scena, implineste rostul
reprezentatiei. Ingemanarea subtild, daca se poate,
simbiotica a celor doud tinte — sufletul si mintea —
nu poate avea decét efectul dorit. De actor, regizor,
scenograf, de orice trupa. Oare cine nu-gi doreste
s& cucereasca omul de dincolo de rampa? Si ama-
torul are in gand aceasta dorinta. Important e talen-
tul, bine dozat, sincer exprimat, fara emfaza. lar
cronicarul tocmai aceste calitati vrea sa le puna in
luming; insa, pe de alta parte, intentioneaza sa-|
puna in garda pe cititorul comentariului sau si asu-
pra falsului, improvizatiei, exagerarilor, sesizate de
ochiul sau exersat, cultivat, inteligent. Tot cu since-
ritate si talent publicistic bine cumpanit, asa cum
procedeaza Carmen Mihalache si-n aceasta carte.

Citim, nu o data, cronici (i nu doar de teatru)

Carmen MIHALACHE

care abunda in observatii tehnice, in pretiozitati ca-
re nu spun nimic, in frazeologii stufoase cu preten-
tii. Sonoritatile verbale insolite, intelectualist-snobe
au mare cautare la cronicarii ,subtiri”. Vor sa cople-
seasca ipoteticul cititor cu géndirea lor superioara,
imbibata de informatii savante. Mai ales, unii croni-
cari — sa le zicem asa — de arte frumoase excelea-
za, Tn acest sens. Cand, in realitatea culturala au-
tentica, cronicarul e aplicat, sincer cu cititorul sau,
iubitor de arta adevaratd, cu observatii semnificati-
ve, cu referinte comparative masurate, chiar si li-
vresti, dar organic, firesc lipite de subiectul abordat,
fara artificii si grimase, trangant cand trebuie; [a-
sand totusi usa intredeschisa. Ca atunci, cand iu-
besti literatura, in starea de fatd, spectacolul de
teatru. Cititorule, ghici cine poate avea mai multa
dreptate in timp? Cel care cultiva relativismul jude-
catilor sau autorul sentintelor ex cathedra? Cum ne
spune si Carmen Mihalache in prima propozitie din
cuvantul introductiv: ,Nu-mi plac lucrurile incheiate
la toti nasturii, definitive”. Zicere care defineste, de
altminteri, si stilul cronicarului. Alert si urzit cu grija,
frust si nuantat. Proba de agerime ascultita, insa,
bine temperata.

Despre structura volumului ne spune chiar au-
toarea: ,Am incercat, in cartea de fatd, sa strang
cateva din cronicile mele din ultimii zece ani, fa-
cand o selectie, desigur. Asta vrea s insemne titiul
Teatru la filtru, o mica selectie a ceea ce am crezut
ca este important, semnificativ din ce am vazut in
ultimii ani”. Aici, noi conferim, insa, si alt inteles cu-
vantului filtru, asta dupa ce am parcurs cu interes
si, cum se spune, cu creionul in mana, toate pagini-
le: Carmen Mihalache extrage dintr-un spectacol
esentele. Nu se pierde in amanunte de prisos.
Pentru ca sunt si amanunte revelatoare. Referiri
sagace se fac, in primul rénd, la arta actorului, aco-
lo unde exista arta, unde nu-i, nici Dumnezeu nu
cere, si la priceperea regizorului de a pune in va-
loare textul dramatic si, deopotriva, potentialul acto-
ricesc, si la scenografie, si la muzica, sila—cand e
cazul — dans, pantomima etc.
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Periplul cronicarului? Intai de toate, in Teatrul
Municipal ,George Bacovia” din orasul in care tra-
ieste, cu accente definitorii pe Gala Star/ Gala reci-
talurilor dramatice, intr-un scurt popas la Botosani,
la Zilele Teatrului ,Mihai Eminescu’, mai asezat, pe
indelete, la Buzau (Teatrul ,George Ciprian”), in
Bucuresti, la Fest(in) pe Bulevard, organizat de
Teatrul ,Nottara”, o fugara trecere pe la ,Tandari-
cd’, la lasi, comentariile spectatorului profesionist
vizénd, exclusiv, reprezentatiile de la Teatrul pentru
Copii si Tineret ,Luceafarul’, in Piatra Neamt. La
cea din urma oprire, unde altundeva, daca nu la
Teatrul Tineretului? Fara a diseca continutul pro-
priu-zis al cronicilor, un asemenea demers mi se
pare inadecvat aici, vom sublinia mai cu seama ati-
tudinea omului de cultura Carmen Mihalache, in
ipostaza de spectator specializat, precum si a inte-
lectualului care nu uitd nicio clipd ca nu-gi poate
acoperi ochii si infunda urechile la ceea ce se in-
tampla in viata noastra cea de toate zilele, in cone-
xiune subtila cu arta savarsita pe scena. Cand se
afla in fata unui spectacol de exceptie, aprecierile
cronicarului Carmen Mihalache sunt pe masura,
asadar, sincere, dar niciodatd in exces, si tocmai
de aceea convingatoare. O pilda: ,0Oana Pellea a
scos multd lume din casa, astfel ca sala teatrului
devenise neincapatoare. Recitalul ei, cu un text ce-
lebru, Vocea umana, de Jean Cocteau (productie a
Teatrului Excelsior), a beneficiat de regia unei mari
doamne a teatrului romanesc, Sanda Manu, care
este si un pedagog de exceptie. A fost o reintélnire
fericita dintre fosta studentd Oana Pellea si profe-
soara ei, fransformatd intr-o declaratie de dragoste
pentru aceasta, si pentru teatru, mai mult, intr-un
credo artistic, dupa cum marturiseste actrita. Un
spectacol elaborat, construit cu rafinament, epurat
de orice urma de sentimentalism. Jucat cu profesi-
onalism, cu semi-tonuri, cu taceri pline de sens, fa-
ra gesturi inutile, cu emotie continuta”. N-am ales
intdmplator acest pasaj: el inglobeaza, sintetic,
cam toate calitatile pe care cronicarul ar dori sa le
vada la orice actor/ actrita. Si, dimpreuna cu el, ori-
ce spectator destept, cu simtul masurii, cu bun simt
si bun gust.

Amendarile, scurtisime, ca niste sfichiuri de bici
bine manuit, cand ironice, cand amare, foarte rar,
polemice, la miscarile din societatea contemporana
sunt binevenite. Ca doar spectatorul din sala tea-
trului, sensibil si, totodata, lucid, fie ca traieste clipa
intdmplarilor imaginate cu bucurie si emotie, cu in-
frigurare si melancolie, inevitabil, gandul ii aluneca
si la ceea ce a lasat afara, in vaimasagul vietii pro-
zaice. Face analogii, compara, intuieste sensuri
contemporane in reprezentatia scenica, vibreaza la
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anumite replici si, in chip reflex, judeca si existenta
cotidiana. Cu toate ale ei, bune si rele, cu chestii
marunte si probleme majore. In cronica la specta-
colul cu piesa ,Avarul’, de la Teatrul ,Bacovia” (re-
gia: Dumitru Lazar Fulga, care semneaza si adap-
tarea scenica a clasicei lucrari dramatice a domnu-
lui Jean-Baptiste Poquelin, zis Moliére), gasim, bu-
naoara, si aceasta remarca acida, pe cét de reala
si, in fond, pe atat de trista: ,Cu o nota hard o de-
seneaza Firuta Apetrei pe codoasa Frosina (ah, ce
bine ma simt, ce bine arat, tot turuie ea, amintind
de fitoasa si stridenta Z&voranca)’. Sau, vorbind
despre punerea in scena a textului dramatic sem-
nat de lon Ghelu Deselnica (,personalitate comple-
xa si carismaticd”), autoarea volumului ,Teatru la
filtru” conchide: ....In contextul actual, cu actiuni in
forta ale D.N.A., dezvaluind coruptie, lacomie si fur-
turi uriase la cel mai inalt nivel, un spectacol de
sorginte populard, cu umor sanatos, cum este
Cand ai o0 soacra avard, sta ca dracu’ pe comoara,
este cat se poate de nimerit, avand un mesaj clar si
de bun simt, pentru ca pedepseste cupiditatea i
avaritia, facand dreptate si reasezand, prin arta si
terapia rasului (subl. n.), lumea-n rosturile ef’. Si-n
alte pagini intalnim astfel de trimiteri la ceea (ni) se
intampla in prezentul, adesea, reprobabil: disolutia
morald, criza valorilor, mistificarea grosoland a
adevérului, coruptia endemicd, politica (de fapt, po-
liticianismul) de doud parale, nerusinarea senind in
a minti $i alte anormalitati ce imbolnavesc societa-
tea romaneasca. (Acelasi remarcabil stil publicistic,
viu, expresiv, il regasim, de exemplu, si in tabletele
semnate la rubrica ,Hublou”, dintr-un cofidian ba-
cauan, precum si in publicistica sa, pe diverse te-
me culturale, din prestigioasa revistd de cultura
,Ateneu”, sub directia doamnei Carmen Mihala-
che.)

Carmen Mihalache evidentiaza, cu generozita-
te, izbanzile actoricesti si regizorale, unele, la inalte
cote artistice, semnaleaza, fara patima, insa cu o
directete, speram, vindecatoare, si gratuitatile teri-
biliste, actualizarile fortate, la care asistam din ce in
ce mai mult, agitatia verbald, sufocarea vocilor prin
decibelii scapati de sub control, patetismul, dictia
deficitara (prea frecvent, zicem noi, intalnita la tine-
rii actori), dansul si pantomima introduse in exces
ori nimerite ca nuca-n perete, evidenta lipsa de ta-
lent a unor absolventi de la niste facultai
S.R.L.-iste etc. Ni se reaminteste un adevar: ,talen-
tele se nasc, vedetele se construiesc”. Si, cum
stim, aceste ,constructii” sunt bazate, exclusiv, pe
date exterioare. Din care pricingd, se si prabusesc
repede. S-avem rabdare...



Tulian Marcel CIUBOTARU

UN BILANT ISTORIOGRAFIC

Pedagog cu vocatie si cunoscut cercetator al mo-
denitatii romanesti, Dumitru Vitcu (n. 2 martie 1940,
Ibanesti, jud. Botosani) a publicat de curand, la editu-
ra ieseana Junimea, un masiv corpus intitulat Calei-
doscop istoriografic. Note, observatii si sugestii docto-
rale. Cartea reuneste circa o suta de texte, alcatuite
cu ocazia sustinerii unor disertatii doctorale, in mai
multe centre universitare (lasi, Suceava, Targoviste,
Chisinau). Aceste sugestii si aprecieri reprezintd, de
fapt, analize substantiale si pertinente, incitante ca
lectura si demne de interes nu doar pentru specialist,
intrucét ele sunt accesibile (inclusiv din punctul de
vedere al limbajului folosit) tuturor celor care vor sa
afle mai multe despre epoca modernitatii romanesti.
Din acest ultim punct de vedere, mentionam ca repe-
rele cronologice ale acestei carti se circumscriu seco-
lelor XVIII-XX, desi accentul cade, inevitabil, pe cel
de-al XIX-lea veac.

Autorul si-a structurat materialul in opt capitole,
aferent fiecare unei tematici bine conturata. Notele de
lectura ale lui D. Vitcu fac referire la peisajul politic ro-
ménesc in vremea regenerarii nationale (cap. l), isto-
rie locald, administratie si institutii (cap. Il), minoritati
etnice si religioase (cap. lll), imagologie si viata coti-
diana (cap. IV), politica externa, diplomatie si relatii in-
ternationale (cap. V), istoriografie, invatamant si cultu-
ra (cap. VI), cler, Biserica i stat in procesul emanci-
parii romanilor (cap. VII), personalitati (cap. VIII).

Toate aceste referate ofera o radiografie (subiecti-
va, fireste!) a istoriografiei romane moderne din ulti-
mele doua decenii. Fiecare text in parte arata nu doar
buna cunoastere a subiectului in cauza, ci si capacita-
tea referentului de a integra oamenii si faptele trecutu-
lui intr-o viziune mai larga, europeana (atunci cand
este cazul, desigur!). Perspectivei generale i se su-
prapune, cum e si firesc, 0 analiza atenta si echilibra-
ta. In unele cazuri, lectura tezelor il determin pe D.
Vitcu s& afirme judecédti cu valoare superlativa: ,[ne
aflam in fata] unei stralucite contributii stiintifice si, tot-
odata, a unui veritabil reper istoriografic, care eviden-
tiaza un orizont intelectual si un potential creator ab-
solut remarcabil” (vezi consideratile asupra lucrarii

Dumitru VITCU

Caleidoscop istoriografic
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L,Partida nationald” din Principatele Roméne in prima
jumétate a secolului al XIX-lea, p. 19). in spiritul ace-
leiasi idei este apreciata si teza intitulata Convertire si
integrare in societatea romaneasca la inceputul epocii
moderne: marturisim sincer ca de mult nu am mai ci-
tit cu atata interes, atentie, placere si profit o aseme-
nea lucrare, precum cea prezentata de Mihai-Razvan
Ungureanu. Autorul ei, istoric deja cunoscut, cu re-
marcabile performante validate in domeniile istoriei
sociale, socioculturale si interculturalitatii, face si aici
dovada unui talent inndscut in manuirea condeiului,
adaugand virtutilor stiintifice de necontestat ale lucra-
rii, farmecul, limpezimea si armonia mijloacelor de
expresie” (p. 121).

in alte situatii, observatiile profesorului privesc de-
taliile, insa acestea nu sunt lipsite de importanta in
economia fiecarei analize; minutiozitatea e semn de
profesionalism. De exemplu, ochiul cercetatorului ob-
serva inconsecventa citarii unor nume si propune eli-
minarea citatelor abuzive; in alte parti, se corecteaza
sintagme si afirmatii nejustificate (ex. America interbe-
lica) sau sunt propuse spre utilizare unele titluri omise
din bibliografie. Aceste formulari critice sunt bineveni-
te, fiind expresia onestitétii. Sine ira et studio...

Asa cum marturiseste autorul in Argumentul volu-
mului, unele referate au suferit ugoare modificari, mai
ales pentru a se evita repetitia i au fost suprimate
,acele pasaje care priveau atat latura pur administra-
tiva a proiectelor stiintifice analizate (precum, buna-
oara, invocarea deciziei Rectoratului pentru nomina-
lizarea mea in cadrul comisiei doctorale), cat si for-
mularea sentinfei din finalul fiecarui text, cuprinzand
acordul sau — in cazul tezelor pe care insumi le-am
coordonat — recomandarea de atribuire a titlului stiin-
tific de doctor in istorie a lucrarii recenzate” (p. 5).

Mai notdm ca multe din tezele asupra carora s-a
pronuntat D. Vitcu in cadrul comisiilor doctorale au va-
zut lumina tiparului, constituindu-se ca valoroase re-
pere istoriografice si confirmand, pe deplin, observatii-
le si aprecierile pasionatului dascal.
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SFERELE SARPE

Stabilit in SUA inca din 1977, licentiat al Fa-
cultatii de Constructii Civile si Industriale din Bu-
curesti, Serban Chelaru e o personalitate cultu-
rala complexa, dobandind o anume notorietate
publica atat in profesiunea de baza (Professional
Engineer, in domeniul constructiilor industriale),
cat si ca artist plastic (inca din timpul studiilor in
tara a participat la numeroase expozitii de grup —
pictura si desen; o expozitie personala in 1970 la
Ateneul Tineretului), dar nu mai putin ca scriitor,
publicand cateva volume de poeme (in limba ro-
mana: In umbra numerelor prime, 1998; Qadratu-
ra lunii, 2000; Praf peste pulberea inimii, 2002;
Noduri si cérlige, 2005; Un pdrinte pentru eterni-
tate, 2008; Galbenusul Soare, 2013; Piele si Un-
ghii, 2014 — e drept, toate in tara, si Two Penny
Pouch: Romanian Folktale Translated and Retold
by Ana Chelariu, and ilustrated by Serban Chela-
riu, la editura Amazon, 2014), devenind membru
al Uniunii Scriitorilor din Romania, al Societaii
Scriitorilor Bucovineni, dar si membru al Uniunii
Artistilor Plastici din Romania, la care se adauga
calitatea de membru al Piermont Flywheel Galle-
ry din Piermont, New York, cu activitate intre
2009-2016).

De curand a publicat un nou volum, Sferele
Sarpe, urmand, in general, linia aceleiasi poezii
pe care o cultiva si in care si-a edificat personali-
tatea. Aceasta nu poate fi disjuncta de preocupa-
rile stiintifice, in fapt de domeniul stiintelor mate-
matice, tehnice, avand o tendinta clara spre abs-
tractizare (,in gradina spatjului absolut”; ,numero-
logic abile structuri”), spre meditatja rationala, in
ciuda faptului ca stilul, prozodia in care se inscriu
versurile suple, grabite, parca intr-un joc al dexte-
ritatii rostirii cuvintelor expresive, probeaza incli-
natia sa ludica, de cea mai buna calitate, jocul fi-
ind, dupa aprecierea lui Mircea A. Diaconu (care
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i face o recomandare pe coperta a patra) ,cea
mai pura forma a intelepciunii” (,in joaca/ ma
duc/ ma uit/ si spun”). $i, la Serban Chelaru,
aceasta intelepciune vine tocmai din studiul apro-
fundat al legilor fizicii si matematicii, al astronomi-
ei (de ce nu?), caci perspectiva cosmica a reflexi-
ilor nu lipseste: ,de mult/ dimensiunile/ hoardelor
de universuri/ buluc/ peste noi dand/ nenumarate
(-..) Tmbratisandu-I/ doar pe exista/ vom afla/ nu-
mai in parte/ raspunsul/ prefacand universul/
morman de cenusi”; pare un joc savant aceasta
alternare de sensuri exista si este, dar in dialecti-
ca intelesurilor filosofice ale acestora avem dez-
voltate idei privind tocmai existentjalitatea umani-
tatii: ,exista si este/ formeaza cu viafa/ intregul
indestructibil/ etern unitar (...) numai sabia gan-
dului/ pe exista de estel si viatal il poate despar-
te” (exista si este). Sunt poetizate concepte, in
corelationarea lor subsidiara (,prezentul/ prin ce-
ea ce este/ este prezentul etern/ si continuu” (nu-
marul trei). Astfel, apropierea de lirica ermetica a
lui lon Barbu nu mi se pare fortata. Atata doar ca
haloul filosofic (metafizic) la Serban Chelariu se
construieste intr-o gama oarecum minora, mai
mult tributara jocului de cuvinte, astfel incat abor-
darile tematice diferite, in diferitele poeme, ne
duc inevitabil la aprecierea scriefii in maniera
dezvoltdrii temei cu variatiuni. lata, bunaoara,
aceeasi tehnica a alternantelor oarecum parado-
xele ale conceptelor, altfel frizand sensuri profun-
de ale rosturilor existentiale in umanitate: ,viata-
moartea/ de incerci/ in parti/ s-o-mparti/ numai
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moarte/ se desparte// cu un singur sir de porti/ fiecare dinspreviata//
largi deschise/ inspre moarte// pline/ pana-n gat/ de morti// nu ra-
mane/ dintr-un dor/ nici un dar/ intdmplator/ dar din dor/ sa-l faca rai/
fiecarui fel de trai/ fie-ntreg/ sau fie parte/ din intregul viaidmoarte”
(viatamoartea). E prezent limbajul incifrat al abstractizarilor, alcatuit
din elemente banale selectate din /umea locului comun: ,haos/ im-
proscat simetric/ structuri/ brownian bizare// clar obscur/ sadind prin
cosmos (...) sa se joace de-a ascunseal cu tacerea dintre clipe/ in-
demnand predestinatul/ dangat/ cu-ale lui/ smulse aripe/ sa zboare
haihui prin haos/ rezideasca simetrie// agatdndu-se de ata/ lumii/
cap la cap s-0 innoade/ strans legata/ cu-ale viefiil binecuvantate
roade (...) fie noapte/ primavara/ ata viefii/ sa n-o rupa// vesnic/ cu
vremelnicia/ vegnicia s-o-ntrerupa/ asimetric/ se-ntelege/ asimetric/
prin ecuatii// iar/ si iar/ sa o-nchege/ hoinarind liber/ prin spatii// toa-
te/ far' de asemanare/ stranse tainic/ intr-un naos/ cu statui// marmu-
ra/ din luminoasa/ zeta puppis/ sferacub” (simetri-mprogcate). Re-
flexiile si meditatiile existentiale au parca o doza de superficialitate,
ce decurge din tocmai verbalizarea jucausa, paradoxista (?!) a con-
topirii cuvintelor, compuse si recompuse gramatical, ce mizeaza pe
intelesurile subiacente ale unor sisteme de géndire convocate in re-
gim de vulgarizare: ,pe floare n-o vezi/ vezi doar prezenfa-mbraca-
ta-n/ culoare// nici pe estel nu-l vezi/l ceea ce estel e transparent/
pare gol// atins de o alta lumina// pe este nu-l vezil/ il vezi doar pe
este/ imbracatul vremelnic/ exista/ cu haine (...) vremelniciei/ sa-i in-
telegem/ partea divind” (fu nu vezi marea). Totul e mai inteligibil po-
etic atunci cand e introdus vreun element din mitologia biblica, fara
a fi catusi de putin vorba de o poezie cu caracter dogmatic religios,
caci raportarea la realitatea actuala respinge conotatiile de aceasta
natura: ,sute de tipuri/ de benzi rulante/ s-au inventat// in ciuda fap-
tului/ c& pacatele toate/ provin/ dintr-un singur pacat// sute de mii/
fara ca nimeni pe lume/ sé ne invete/ care este pacatul/ cel mai greu
de iertat/ ei bine/ eu cred ca pacatul/ cel ultim/ il faci/ cand opresti/
voit/ din miscare// ceea ce sa se miste/ i-a fost/ predestinat” (nu
existd o singurd lume).

Discursul poetic al liricii lui Stefan Chelariu are profunzime si
gravitate meditativa asupra rosturilor metafizice ale lumii, fiind mai
degraba o constructie intelectuala, in buna parte livresca, fara sa-i
lipseasca totusi fiorul emotional autentic. Originalitatea ei consta in
modalitatea de incarcare a cuvantului-joc (jucaus) cu abstractizari
apartinand unui limbaj specific speculatiei filosofice, fie el aparent de
provenienta lejera. E o poezie ce problematizeaza nelinistii metafizi-
ce (,bucuria vietii eterne”) a omului contemporan, marcat de ,drag
de viatd/ si de hoinareala in libertate/ prinzénd/ galaxii” (o sa&-/ in-
sor).
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RAUL MEHADIA SI APARAREA
SPATIULUI INTERIOR

O placuta surpriza a facut editura ,Junimea”
iubitorilor de literaturd de calitate prin publicarea
volumului Raul Mehadia al prea-discretului Viad
Stanomir. Cele patru proze, scrise intre anii
1980-1983, fac parte din literatura de sertar’, o
literatura indezirabila intr-o perioada in care liber-
tatea de exprimare, fireasca intr-o societate de-
mocratic, era pe atunci de neimaginat. La vre-
mea respectiva, ele constituiau 0 modalitate de
sustragere dintr-o lume opresata si o cale de re-
zistenta in fata unui regim totalitar. Dupa aproape
patru decenii de la scrierea lor, prozele lui Vlad
Stanomir au trecut de proba timpului, fara a-si
pierde din consistenta prin disparitia referentialu-
lui si, citite astazi, ele constituie o pledoarie pen-
tru normalitate.

Dincolo de aspectul de dezavuare a absurdi-
tatilor si a tarelor unui regim politic, volumul Réaul
Mehadia sta marturie pentru activitatea unui pro-
zator care scrie avand placerea povestirii si stiin-
ta constructiei textului. Naratiunile au o fluenta fi-
reasca prin alternarea controlata a planurilor na-
rative; Tn crearea atmosferei si manuirea perso-
najelor, in dozarea replicilor i folosirea umorului
de calitate lipsesc stridentele, elementele de rea-
litate coexistd cu cele fantastice, intr-un joc al
imaginatiei propriu autorilor consacrati.

Desi diferite ca maniera de abordare, trei din-
tre prozele volumului de fata descriu situatii in ca-
re frica fatd de presupuse amenintari are drept
efect paralizarea vointei, obedienta, decaderea
umanului i naruirea existentei prin imposibilita-
tea atingerii viselor. Trebuie insa remarcat faptul
ca tonul pe care il foloseste Vlad Stanomir nu es-
te nicidecum unul grav; intregul volum este tra-
versat de un umor fin, care subliniaza absurdul
tendintei autoritétilor de a controla fiinta umana in
totalitatea ei, punand stapanire pana si pe uni-
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versul interior al acesteia.

Prima, Raul Mehadia, datatd 1983, pune in
prim plan degradarea pana la disparitie a omului
in momentul in care acesta isi pierde sensul exis-
tentei. Punctul de plecare al nuvelei il reprezinta
practica specifica regimului comunist, aceea a vi-
olarii intimitatii individului prin solicitarea comple-
tarii unor formulare cu ceea ce viseaza noaptea
fiecare salariat, aceste declaratii find necesare
completarii dosarelor de cadre. Felul in care ele
sunt completate reflectd obignuinta generala de
ascundere in spatele unor banalitati inofensive,
tolerate de autoritati. Regasim in cadrul colectivu-
lui diverse tipologii umane, in care elementul co-
mun este disponibilitatea pentru compromisul ca-
re face viata mai ugsoara. Notd discordanta fac
doi colegi, ale caror formulare, contindnd ama-
nunte considerate extravagante, pot fi interpreta-
te drept expresii ale unor dorinte secrete ori ne-
multumiri. O delegatie de la centrala vine pentru
clarificarea situatiei. Cei doi angajati chestionati
au structuri diferite: unul este insolentul care mi-
meaza respectarea directivelor de serviciu, repli-
cile lui fiind in spiritul acestora. Celalalt, Leon Du-
mitru, personajul principal, este solitarul prin ex-
celentd, iar formularul sau atrage atentia deoare-
ce e completat cu sinceritate, iesind din tiparul
general si sfidand masificarea. Raportul sau — vi-
sul povestit pe zece pagini — contine detalii cu
aparenta exactitatii, dar care, spre iritarea comi-
siei de la centrala, nu pot fi identificate in realita-
te, fiind asadar suspecte, caci ar putea fi expresia
unor dorinte de schimbare sau, de ce nu, a inten-



tiei de a se sustrage controlului exercitat de auto-
ritati. Anticipdnd consecinte neplacute asupra in-
tregului colectiv, colegii 1l sfatuiesc sa complete-
ze din nou formularul cu o banalitate oarecare,
pentru asigurarea linistii generale. in realitate, nu
se stie ce repercusiuni asupra colectivului ar pu-
tea avea persistarea Iui Mitica in declaratia initia-
la, insa frica este cea care scoate la suprafata
resorturile autoconservarii, si relatile colegiale
devin tensionate din cauza fricii. Pentru majorita-
tea colegilor, principiile sunt laxe: din dorinta lor
de a se pune la adapost sunt gata sa faca front
comun Tmpotriva lui Mitica. Dar el are principii so-
lide, care ii sustin universul interior si, repetand
declaratia initiala, va fi pus in discutia colectivului
in vederea sanctionarii.

De fapt, vina lui Mitica este sinceritatea i im-
posibilitatea de a renunta la principiile sale pentru
asa-zisul bine general. Practic, lui nu i se poate
imputa nimic, caci visul nocturn, devenit sensul
existentei sale, nu are cum sa fie o amenintare
reala pentru ordinea diurna. Minciuna i-ar anula
sensul vietii:

,— Sa nu spun adevarul? isi apleca Mitica ca-
pul, asta ar ihsemna ca lucrurile sa nu mai aiba
nici un sens.” (p. 30)

Scena sedintei de colectiv este ilustrativa
pentru dinamica relatiilor de serviciu: teama, lagi-
tatea, dar si obedienta fatd de solicitarile de la
centrala redau starea societatii din acele vremuri.
O singura colega are curajul sa se opuna sancti-
onarii lui Leon Dumitru. Toti ceilalti se abtin, nu-
mai prezidiul, care reprezintd autoritatea condu-
cerii, sustine sanctionarea. Frica are aici un dublu
sens: pe de o parte, este frica de posibilele con-
secinte ale atitudinii lui Mitica asupra colectivului,
iar pe de alta parte, e frica fata de propria congti-
inta, a carei voce, desi inabusita, tot s-ar putea
auzi: ,Suntefi niste lasi cu totii, se infurie Ica. Nici
nu mi-am putut inchipui ca suntefi atat de lasi!
Cum nu cunoasteti problema? Ba o cunoasteti
foarte bine. Nu e suflet de om in secfia asta care
sa nu stie despre ce e vorba. Macar sa fi fost
caini pana la sfarsit si sa fi votat impotriva lui!
Dar v-a fost frica, v-a fost frica de privirile lui, v-a
fost frica de Mitica, de faptul ca el o sa ramana
in continuare printre noi si 0 sa- vedelj zi de zi"”
(p. 36)

Finalul, in care se resimt influente din literatu-
ra sud-americana (Marquez, Borges, Casares)
rupe cadrul real de pana aici: detaliile din visul lui
Mitica survin in realitatea cenusie si tragica, intr-o
concretizare care, desi tardivd, da sens unui
comportament neinteles pana atunci de nimeni.

Celelalte doua proze, Miez de vara, dimineata

(1982) si O privire in lumea de dincolo (1981),
apartin unui alt registru narativ, ludnd forma unor
basme in care se insereaza referiri la contextul
social-politic al anilor ‘80 din secolul trecut.

Miez de vara, dimineata e construit pe trei
inele — niveluri de realitate: primul dintre ele de-
buteaza cu povestea de dragoste dintre Mitura i
Aliodor Razboinicul, pe cale de a se implini ,in-
tr-o poiana de la poalele muntelui, un loc numit
Miez de vard” (p. 80). Dar indragostitii sunt pan-
diti, nu se stie din ce cauza, de ,Treizeci de mer-
cenari, condusi de ,unul Vasili, rus, bineinteles,
fost hot de drumul mare, stat ani de zile prin tem-
nite, umblat prin toata lumea, rau ca un céine tur-
bat, chiar si tovarasii sai se temeau de el.” (p. 81)
Pe langa aceste personaje mai apar, intr-un me-
lanj halucinant, doi Tragatori de Elita, Parasutis-
tul, Vaca Zburatoare, urmaritd de adunatura Fla-
manzilor inraiti de foame, Ingerul Impé&ciuitor.
Evenimentele se precipita, ducand la o harmalaie
de nedescris, care il trezeste pe Lenes din som-
nul sdu din adancuri, iar amenintarea acestuia in-
duce frica in toti cei prezenti. Intra in scena Lite-
ratul, ale carui argumente in vederea sublinierii
lipsei de temei a fricii amintesc de argumentele
folosite de propagandistii comunisti pentru com-
baterea fenomenului religios: ,Absurd, nu se invoi
Literatul, suntem fiinte inteligente, fiinte rationale,
nu putem sa cedam in fafa fortelor oculte. Ratju-
nea, congtiinta de noi ingine, toate astea ne dau
dreptul legitim de a domina universul si, chiar da-
ca Inca nu reusim, trebuie macar sa ne imaginam
ca ar fi asa. Am sa va explic de indata ce e cu
Lenesul si 0 sa realizati si domniile voastre cat de
ridicola va este teama.” (p. 95) Tot absurdul de
pana acum, subliniat de comicul gradat, e sporit
de hotarérea Literatului de a sustine un Discurs
asupra literaturii $i conditiei literatului, iar in toiul
prelegerii, apare Stapanul, insotit de curtenii sai.

Toate acestea alcatuiesc primul etaj narativ
care, de fapt, reprezintd o poveste spusa de un
caporal de ciclu doi, Gavan, in momentele de ra-
gaz ale instructiei obositoare. Naratorul se schim-
ba, e coleg de instructie cu amintitul caporal, iar
in urma unui atac al rebelilor, se salveaza prin fu-
ga, ajungénd intr-o poiana cu un copac mare,
ramuros. Aici nivelurile de realitate se intrepa-
trund: el constata ca e chiar in acelasi loc in care
a inceput actiunea basmului si intélneste perso-
najele acestuia. Identitatea naratorului este dez-
valuita: se numeste Stere Vasilescu si e absol-
vent al Academiei Comerciale. Trama se compli-
ca datorita intdmplarilor care iau o turnura spec-
taculoasa.

Al treilea inel narativ e marcat de revenirea
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ciclica la aceeasi poiana, langa acelasi arbore
mare, ramuros, evenimentele precipitandu-se si
personajelor de pana acum alaturandu-li-se Sa-
tyrii si Centaurii. Este nivelul in care aflam ca, de
fapt, naratorul si Literatorul sunt una si aceeasi
persoana, personajele si evenimentele nascocite
de el capatand realitate de sine statatoare si ie-
sind de sub controlul sau.

Sunt cateva pasaje in Discurs asupra literatu-
rii si conditiei literatului care fac o radiografie a si-
tuatiei scriitorilor care, in dorinta lor de a avea un
trai tihnit, fac pact cu puterea, uitind de propria
constiinta. E cazul literatilor de curte”. Insa, pe
l&nga acestia, sunt si scriitori credinciosi doar ta-
lentului lor, iar acestia nu pot fi nici cumparati cu
privilegii, nici amenintati cu fel de fel de repre-
siuni. Miez de vara... este o pledoarie pentru ca-
pacitatea literaturii de a modela si de a influenta
realitatea, de a depune marturie pentru eveni-
mentele unei perioade istorice sau, dimpotriva,
de a mistifica realitatea in functie de interesele
meschine ale puterilor vremii.

O privire in lumea de dincolo reprezinta o me-
tafora a fricii care paraziteaza vointa umana, im-
piedicand-o sa isi implineasca visele. O perspec-
tiva diferitd anuleaza posibilele amenintari, deoa-
rece acestea nu sunt decét constructii ale propri-
ei minti. Toate acestea sunt prezentate cu mult
umor, céci Vlad Stanomir imagineaza o situatie in
care barbatii unui sat, tarani, agadar, in loc sa fie
preocupati de muncile campului si ale gospodari-
ei, lasa toata corvoada pe umerii femeilor, caci ei
sunt chinuiti de intrebari existentiale, facand filo-
sofie la cradgma satului. Neputinta de a raspunde
la aceste interogatii vechi de cand lumea se
strange in jurul lor precum un zid si ei pornesc in
cautarea altui zid care exista cu adevarat, un zid
,mare si vanat ca o lovitura de cutit care a taiat
lumea Tn doud”. (p. 130) Dupa mai bine de un an
de peregrinari, ascultand fel de fel de istorisiri
despre zidul care le zdruncinase existenta si mer-
gand cu teama, ajung pe nebagate de seama
exact in locul din care au pornit, in satul lor, fara
sa fi reusit s& ajungd unde si-au propus. Intre
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timp, Veselin si baietii lui, plecati mai tarziu decét
ceilalti, reusesc sa ajunga acolo si aduc un frag-
ment din zidul care infierbantase atatea minti.
,O zi intreaga am pierdut-o tot Tnvartindu-ma pe
l&nga zid si holband ochii ca prostul. Si era van-
zoleala de lume acolo, de n-aveai loc sa intorci
carele. Lume de tot felul, ticniti din toate neamuri-
le.” (p. 138)

Am lasat la urma proza Matineu simfonic
(1980). Si aici, nivelurile de realitate se intrepa-
trund, planurile narative multiple dau la iveald o
poveste cu personaje posibil reale si altele care
tin de zona fantasticului: pe langa boierul progre-
sist Dinu Raduliade, nepotul sau, pictorul Dicles
si ceilalti din proximitatea lor, apar si personaje
ca sabina (de fapt, nimfa) Margareta, Ulrich, care
e om-lup cu dintii de fier, Bisani, Triséni si altele,
roade ale fanteziei scriitorului, hranite de sursele
mitologice si folclorice. Toatad aceasta poveste
este narata pe fundalul unui concert simfonic ma-
tinal si pare a fi spusa de cineva din public, insa
ea continua si dupa ce concertul s-a incheiat, iar
sala a fost inchisa: ,Sala de concert era i ea
pustie, muzicantji isi luasera instrumentele si ple-
casera fiecare in drumul lui, femeia in halat al-
bastru a maturat pe unde a mai vazut ea gunoi, a
tras perdelele, a stins lumina, a incuiat si s-a dus
si ea acasa. E 0 bezna totala si nimic nu mai su-
fla. Dar acolo, pe mosia de la Caramidari, basmul
continud. E joi, zi de primire la boierul Dinu Radu-
liade, progresistul, si, in mod exceptional, astazi
se va bea sampanie.” (p. 76) Oare, pornind de la
premisa existentei unui genius loci, putem vorbi
si de existenta unui narator al locului, care poves-
teste indiferent de prezenta unui auditoriu?

Dupa tot acest periplu prin volumul lui Viad
Stanomir, este greu de imaginat ca el ar fi putut
vedea lumina tiparului in anii ‘80 din secolul tre-
cut. Critica incercarii puterii de a controla cele
mai intime cotloane ale existentei umane ar fi
avut consecinte nefaste. Dar cum literatura buna
are un destin al ei, iatd ca astazi putem citi o pro-
za validata de trecerea timpului.



Cornelia CIRSTEA

LIVIA COTORCEA -
CAUTIND DESAVIRSIREA

Reputata profesoara universitara ieseana Livia
Cotorcea daruieste publicului cititor in finalul anului
2017 o carte exceptionald despre cultura slavilor
orientali, interpretata prin coordonate esentjale, in
stare sa faciliteze intelegerea unui areal istoric i
spiritual pe cit de fascinant, pe atit de inepuizabil
in a genera intrebari, interpretari, controverse, difi-
cultéti de acces la adevarul evenimentelor istorice,
la valorile artistice, filosofice, religioase.

Exeget erudit si comunicator talentat, cu suflet
de poet, Livia Cotorcea scrie despre aceasta lume,
pentru c¢a o cunoaste, a studiat-o, a frecventat,
comparative, surse de calitate din spatiul rus si eu-
ropean, i, in plus, deloc de neglijat, nu cultiva par-
tizanatul, nu are prejudecati si nici idiosincrasii.

Materialul, foarte dens in informatie si foarte
variat ca subiect de analiza si demers al cercetarii,
reia, dezvoltind si nuantind, studii, articole si inter-
viuri publicate pe parcursul unor decenii de cerce-
tare asidua a fenomenului literar in interrelatia lui
cu evenimentjalul istoric, social si cultural. Autor
consacrat in domeniul slavisticii', Livia Cotorcea
se impune ca un exeget erudit, obiectiv si compe-
tent, ca subtil teoretician si poetician, dar si tradu-
cator redutabil si generos editor al operei predece-
sorilor din celebra scoala slavistica a Universitatii
din lasi.

Studiile, articolele i interviurile cuprinse in re-
centul volum dezvoltd si argumenteaza ideatja au-

" Amintim din lucrarile de referinta: Lirica lui Lermontov.
Consideratii tematico-structurale, lasi,ed. Junimea,1983;
Teoria limbajului poetic in gtiinfa filologica rusa, lasi, ed.
Universitatii ,Alexandru loan Cuza”, 1994; Terminologie po-
etica si retoricd, lasi, ed. cit., 1994; Introducere in opera lui
Velimir Hlebnikov, Braila, ed. Istros, 1997; Avangarda rusa,
studiu si antologie de texte, lasi, ed. Universitatji ,Alexandru
loan Cuza”, 2005, 2009; Saturnia, versuri, lasi, Casa de
editura Cronica, 1994; volume de traduceri din Anna Ahma-
tova, F.M. Dostoievski, Vladimir Nabokov, Mark Aldanov s.a.
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toarei despre desavirsire ,in contextual semantic
al imaginarului”. Volumul se deschide cu un inter-
viu ce se constituie ca o ,predoslovie”, prefata re-
zultatd din dialogul autor-redactor. Retinem, ca o
cheie de lectura, intelesul pe care autoarea il da
vocabulei desavirsire, folosit in titlul cartji si asigu-
rind organicitatea dezbaterilor. Doua acceptii se
intrepatrund, cea de sorginte cresting, conturata
in morala tolstoiana, ca perfectionare a fiintei pro-
prii pe cale, in adevér si-n viata vie, si cea des-
prinsa din aspiratia la perfectiunea creatiei poeti-
ce, prezentd in marturisirile vocilor emblematice
ale avangardei ruse Osip Mandelstam si Anna
Ahmatova - ,savirsire-fapta, desavirsirea si moar-
tea fizica” [13].

Explorarea cautatorilor desavirsirii este structu-
rata pe trei sectiuni — Anamorfozele imaginarului,
Modemitatea intre antipoetica i ,poetica organicad”,
Amurgul utopiei rogii — enunturi incitante pentru citi-
torii interesati sa descopere prin intermediul autoa-
rei lucruri inedite despre istoria si cultura rusilor,
bielorugilor si ucrainenilor. Nascute din exces de
afectivitate si de imaginatje, ori filtrate prin orgoliul
identitar si prin dilemele existentiale, personalitat]
ale istoriei, ale literaturii, ale vietji sociale generea-
za in mentalul colectiv legende si mituri ce se per-
petueaza ca atare, ignorind cu obstinatie adevarul
pastrat in documente. Anomaliile imaginarului
sunt exemplificate in zbuciumata istorie a Rusiei
imperiale prin doua personalitati ce au deventit,
inca din timpul vietji, personaje de legende si mi-
tografii de inspiratje istorica — tarul Petru I, numit
si Cel Mare, de domnia caruia se leaga ,europe-
nizarea Rusiei” si devenirea ei imperiala si Ale-
xandru |, organizatorul si martorul esuarii armatei
lui Napoleon in zapezile Rusiei. Sunt personalitat
care au inflamat imaginarul colectiv prin para-
digma implicatad axiologic, istoric si religios in
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destinul individual si comunitar. Anvergura faptelor tarului reformator
socheaza, scandalizeaza imaginarul popular care va crea imagini
memorabile, imagini ,cu forta de ideologem, monarhul substituit sau
uzurpatorul, .... Antihristul, amindoua esentiale pentru constiinta iden-
titara a rugilor” [23]. Absenta sau restrictionarea informatjei alimentea-
za romantizarea istoriei si a actorilor ei in dimensiunea misterului,
echivocului si enigmaticului care se perpetueaza in mentalul colectiv.
Asa s-a nascut si a dainuit legenda despre tarul Alexandru, care n-ar
fi murit, ci ar fi plecat in Siberia, dedicindu-se sluijirii oamenilor ca sta-
ret la 0 manastire. Eroul, salvator in spatju si timp real devine in spa-
tiul si in timpul ficional ipostaza a idealului crestin pravoslavnic de re-
nuntare la sine si daruire semenilor, traind in varii identitati: sfintul, pe-
lerinul, binefacatorul, calugarul, mereu viu in memoria camenilor.

Uneori distorsiunile imaginarului sunt motivate de aspecte inde-
lung ocultate sau superficial abordate, servind deliberat o dorinta de
mistificare a adevarului istoric. Sub fitlul Ecce homo autoarea gru-
peaza sapte eseuri cu vadit caracter rectificator privind aspecte sem-
nificative pentru istoria i hermeneutica literara din biografia si opera
lui Pugkin, Ceaadaev, Gogol, Lev Tolstoi, Turgheniev, Dostoievski.
Este o delimitare necesara de ,ritualul tacerii” asupra faptului inco-
mod, inerent in viata oricarui creator si oricarei culturi si o optiune
pentru rostirea neingradita a adevarului agsa cum se reveleaza el prin
studiul textelor.

Cea de a doua secfiune a cariii este consacrata avangardei artis-
tice Tn spatiul cultural al slavilor orientali. Este 0 exegeza ampla admi-
rabil ilustraté prin comentarii si traduceri de poetici-program, de creatii
din intreg arcul artistic — literatura, pictura, muzica, coregrafie, arhitec-
tura si prin multe reproduceri, foarte inspirat alese pentru a proba atri-
butul originalitafii si efervescentei creatoare. Autoarea insista asupra
atributelor specifice ale avangardei ruse, respectiv dialogul si sincre-
tismul artelor, raportarea la traditie, dialogul cu aceasta, cultivarea re-
latiei oximoronice formal, dialectice in continut-traditie-inovatie; initja-
torii si exponentji migcarilor de avangarda — Velimir Hlebnikov in arta
cuvintului, Kazimir Malevici si V.V. Kandinski in artele plastice, Igor
Stravinsky in muzica, Meyerhold in teatru, F.O. Schechtel si A.M. Gan
in arhitectura cunosc desavirsirea atit prin finalitatea creatiei, cit si
prin déinuirea ei in ,memoria identitara”. in conditiile speciale ale isto-
riei Rusiei de dupa 1917, confruntarea artigtilor cu puterea demon-
streaza fara dubiu ca opera de geniu, creatia, cultura pot fi reprimate
fizic, intr-un timp limitat, dar nu pot fi comandate, dirijate, Tnvinse, su-
primate in planul etern-spiritual. ,Vocile constiintei” prezentate in a tre-
ia sectiune a carii transmit acest mesaj prin opera lui Osip Mandel-
stam, Anna Ahmatova, losif Brodski, Alexandr Soljenitin (ca s&-i nu-
mim pe cei cunosculj cititorilor romani), la care se adauga scriitori din
exil, ,martorii si profetii” unei revolutii esuate. Lor li se aldtura vocile
contemporane din literaturd, poeti si scriitori din Rusia i din diaspora,
unii cunoscuij cititorilor romani prin prezentarea si traducerile Liviei
Cotorcea (Efim Bersin, Svetlana Alexievici).

Aprecierile autoarei referitoare la contextul istoric si geo-politic in-
tregesc si elucideaza pluralitatea si complexitatea cautarii desavirsirii
in spatiul slavilor orientali.
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PORTRET LA 45 DE MAINI

45 de prozatori, poeti, dramaturgi, critici si isto-
rici literari, teatrologi, jurnalisti si oameni de stiinta
din generatii diferite concura la realizarea unui por-
tret al lui Dumitru Radu Popescu, in volumul Leul
albastru, aparut in conditii de lux la Editura Acade-
miei. El este, in fond, o opera literara scrisa la mai
multe méini, un roman sui generis al unei formatji gi
al devenirii unui scriitor, ilustrand o diversitate de
genuri: de la memorialistica la proza, de la poezie
si eseu la publicistica de nalta calitate. Inspiratd a
fost ideea editorului de a plasa in mijlocul impozan-
tului op nuvela ,Leul albastru”, reprezentativa si
faimoasa nu doar prin valoarea i originalitatea ei,
ci si prin dramatica poveste ce a iscat-o la aparitie,
mai intéi in revista ,Luceafarul” (1965), apoi in vo-
lum (1981), cand a fost tinta unor atacuri si contes-
tari vehemente de pe pozitii dogmatice.

Multe dintre eseurile si comentariile critice din
acest volum au fost scrise si publicate in diverse
momente ale traiectoriei lui D.R. Popescu de-a lun-
gul a peste 60 de ani de la debutul sau in revista
,Steaua’. Ele apariin unor autori ca Vladimir Strei-
nu, Nicolae Manolescu, Eugen Simion, Lucian Rai-
cu, Nicolae Balota (,Printre prozatorii roméni con-
temporani, cel care a demonstrat pAna acum o mai
acuta sensibilitate a tragicului este D.R. Popescu”),
I. Negoitescu (,Incontestabil Duios Anastasia tre-
cea € 0 capodopera a prozei romanesti”), apoi, lon
Simut, Daniel Cristea-Enache, Paul Cemat, fara
a-mi propune sa epuizez lista. Deosebit de intere-
sante sunt opiniile unor prozatori de prim plan, pre-
cum Augustin Buzura, Nicolae Breban, George Ba-
laita, Stefan Béanulescu, Eugen Uricaru, Radu Co-
sasu, pentru a da doar cateva nume. lata cum 1l
caracterizeaza prozatorul de mare putere Nicolae
Breban: ,Odata cu romanul F, mai ales, dar si cu
altele, D.R. Popescu a devenit, indubitabil, unul
dintre maestrii prozei romane postbelice, artist de-
savarsit, profund original, al unei coloraturi expres-
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sioniste in epica ampld, cu portrete si personaje ce
matura si insufletesc intreg arealul contemporan,
sud-american, mai ales, cu o rama multiplicata in
zeci de variante, capabile de a exprima nesiguran-
ta si simbolistica clatinatoare, nalt expresiva, a
psihologiei si psihologiilor contemporane”. George
Baléita scria, la randul sau, un admirabil eseu epic
animat de figura piticului Rinaldo, dar avandu-I ca
personaj central pe Tnsusi creatorul acestuia. Pe
scurt, lumea in doua pagini si inceputul sfarsitul
unei povesti adevarate: ,Ascultati: D.R.P. este o
masina gigantica de scris, de unde a iesit o opera
importanta, in care, din cand in cand, capodopera
se aratd cum aripioara cu dinti taiosi de pe spina-
rea rechinului, cand fiara taie apa cu infricosatoare
liniste si fara nici o graba./ Ati auzit ce trebuie sa
auziti: The rest is silencel’. Eugen Uricaru schitea-
za un profil moral al scriitorului: ,Mare iubitor de
Shakespeare, a stiut de la inceput cat de singur es-
te, la fel de singur si cand in jurul sdu zumzaiau tot
felul de aspiranti si cand sufletele mici cu orgolii
mari i-au intors spatele, uneori demonstrativ, con-
fundand, din pricina orgoliului lor, fotoliul puterii cu
puterea talentului. $tiind, parca, totul dinainte, n-a
clipit a uimire niciodata si nici nu va clipi in fata
monstruozitatii umane. Va privi mereu cu o sfanta
curiozitate, as spune copilareasca, la tot ce se in-
tampla in jurul sau, pentru ca vrea sa stie tot ca sa
poata sa scrie despre tot. Uriasul sau talent I-a in-
conjurat cu o lume freméatatoare, insa el stie ca nu
e decét o harmalaie, fara reguld si fara norma. E
rostul sau sa le afle si sa le daruiasca regula si
norma — in scris”. Marin Sorescu isi incepea un
comentariu din volumul ,Usor cu pianul pe scari’
(1985), cum nu se poate mai sorescian: ,Poet al
prozei, D.R. Popescu creeaza cu usurinta simbo-
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luri. Bucatile, uneori realiste, se scoald deodata in
simbol, cu noaptea-n cap, ca sicriul generalului
mongol «actionat» de baloane”. Si incheia astfel:
D.R. Popescu sta pe catalige, ca un personaj al lui,
exact in unghiul mort format din traiectoriile posibi-
lului si imposibilului si vorbeste la telefon cu inspira-
tia. Aceasta urla intruna: «Contempla viata!», «Alo!
Contempla viatal»”.

Dar sa ne intoarcem la critici. In ,Scritori ro-
mani de azi”, vol. IV, 1989, Eugen Simion conchi-
de, pe baza analizei intregii creatji epice a lui Dumi-
tru Radu Popescu de pana la finele acelei epoci:
,Romanele din ciclul F formeaza o intinsa si sub-
stantjiala parabola, cu punctele de varf in F si Vana-
foarea regald. Ea impune in proza noastra un stil, o
viziune epica (in care toate valorile si toate catego-
rile se amesteca), un mod de a nara si un spatiu
imaginar inconfundabil’. Nicolae Manolescu este
autorul mai multor cronici si eseuri aparute in timp,
la care se adauga unul scris, cu o expresie din jar-
gonul jumalistic, /a cald precum textul din volumul
LArca lui Noe”, aparut in 1982: ,Ultimele romane
din ciclul F sufera de stereotipia situatiilor si perso-
najelor. Cazand fie in pura atrocitate, nu numai fara
substrat etic, dar si fara substrat estetic, fie in sofis-
tica pura a cautarii adevarului, in delirul interpretativ
abstract si relativist, fara vreun contact cu viata.
Acolo unde acest lucru nu se intdmpla (in F, in Va-
natoarea regald si in Cei trei din dreptul Tebeli),
D.R. Popescu este creatorul uneia dintre cele mai
stranii, originale si violente viziuni epice din intrea-
ga noastra literaturd”. In opinia lui Eugen Negrici —
,oumitru Radu Popescu se numara printre acei
cétiva prozatori postbelici care, depasind granitele
realismului traditional, au Tmpins foarte departe ni-
velul transfigurarii materiei, dincolo de ce izbutise-
ra, in acest sens, predecesorii lor postbelici”. Dupa
0 analiza succinta a unor romane si referiri la alte
proze ale scriitorului, Eugen Negrici trage o conclu-
zZie care, fard a fi cu totul noud, este definitorie:
,Folosindu-se de un numar uimitor de tehnici nara-
tive invaluitor-dezvaluitoare, acest virtuoz al formei
a izbutit performanta de a impune, precum roman-
cierii sud-americani, in proza noastra — un teritoriu
spiritual, 0 lume avand la centru 0 memorie colecti-
va magmatica”. Paul Cernat priveste lucrurile pe un
fundalul istoriei literare postdecembriste: ... acest
scriitor de varf pare sa fi iesit din zodia nefasta a
revizionismelor est-etice, iar opera sa e, din nou,
inconjurata de prefuirea cvasi-unanima a confratj-
lor. Ma bucur sa constat ca incepe sa i se faca
dreptate. E si acesta un semn c3, inclusiv in vre-
muri ‘relativiste’ de confuzie si debusolare axiologi-
ca, valoarea autentica rezista, impune si se impu-
ne”. Un substantial eseu critic este cel al lui Mihai
lovanel. E vorba de postfata la editia din 2004 a
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romanului F. Dupa ce observa ca fictiunea poate
formula intrebari pe care eventuala banalitate a vie-
fii din realitatea zilnica nu ajunge niciodata sa le
formuleze, sa ne puna in situatia de a le simti ca
importante, ca reale. Literatura se ocupa cu inventj-
ile, dar acestea sunt adesea mai reale decéat ceea
ce se intdmpla in jur (profunzimea dostoievskiana
nu se gaseste in stare libera in natura...)", criticul
afirma ca ,F inventeaza o profunzime pe care nu o
vom gasi decét acolo. O profunzime persistentd, ca
lucrurile care exista cu adevarat. Desigur, la un
moment dat, cartea va fi inchisd sau chiar uitata.
Dar, vorba lui Calinescu, va rdméne un ecou’. Pro-
poziti memorabile, dintre cele ce imi intaresc im-
presia ca volumul ,Leul albastru®, paradoxal, este
omagial in masura in care nu e deloc festiv. E meri-
tul celor ce l-au conceput si alcatuit. Ei ne-au oferit
o carte de referinta, o carte de istorie si sociologie
literara, care poate interesa nu numai pe biografii si
exegedii lui D.R. Popescu, ci si pe cei preocupatj de
literatura romana in general si de tumultuoasa viata
literara din epocile postbelice.

Melancolizat de atmosfera acestei carii ce con-
tine si multe pagini de memorialistica, inchei cu o
evocare. Intr-o toamna indepartatda m-am aflat in
comuna bacauana Rachitoasa, la o intalnire a unui
grup de scriitori cu satenii si intelectualii de acolo,
din sirul celor programate in cadrul Festivalului Ba-
covia. Agreabila intalnire s-a terminat in fapt de
seara. O seara inmiresmata si senina, cu o puzde-
rie de stele ce pareau ca ating varfurile copacilor.
Ma plimbam pe ulita mare a satului Tmpreuna cu
D.R.P., cu taciturnul D.R.P. Ca sa sparg tacerea,
chiar daca, recunosc, ea era mai graitoare decat
vorbele, m-am hotarat s zic si eu ceva. Si am
spus, mai mult pentru mine: ,Doamne, cum sa pa-
rasesti la un moment dat pentru totdeauna aceste
frumuseti?!”. Si gandul m-a dus in acea clipa la Ma-
rin Preda, care marturisea ca natura nu-l interesea-
za, de vreme ce el va muri, iar ea va dainui pana la
sfarsitul lumii. Am inteles asta ca o revolta a mare-
lui scriitor, data find efemeritatea fiintei umane fata
cu infinitudinea universului. $i atunci, iesind din ta-
cerea sa, D.R.P. mi s-a adresat consolator: lasa,
draga Coroiu, ca in urmatorii 20-30 de ani se va
descoperi sigur ceva care ne va prelungi viata...
V& mai amintitj, iubite Domnule Dumitru Radu Po-
pescu? Au trecut deceniile in goana i previziunea
Dv. nu s-a adeverit. Nu s-a descoperit vreun secret
al tineretji fara batranete si cu atat mai putin al viefii
fara de moarte, ca in basmele romanesti pe care le
repovestiti atat de tulburator si le talmacitj sensurile
filosofice mai bine decat mulfj etnologi, antropologi
si exegeti ai genului. Dar fiindca ati prevazut-o Dv.,
pentru mine este ca si cum marea descoperire s-a
produs!



EFECTUL HIVALAYA SAU DESPRE
»UN SCREENSAVER AL LUMII”

Mircea Eliade prevestea ca& omul contemporan
va fi tot mai fascinat de spatiile genuine ale naturii,
va fi atras de reintoarcerea la originile binefacatoa-
re. ,Dorinta omului este suprimarea acestei «des-
partiri», refacerea unitdtii primordiale, reintegrarea
lui in tot”. (Mitul reintegrdrii, Bucuresti, Editura Hu-
manitas, 2003, p. 63). Cartea lui Marius Chivu, Trei
sdptamani in Anzi, Bucuresti, Editura Humanitas,
2016, este un raspuns la chemarea naturii si a tace-
rii propice cunoasterii de sine, tema anticipata si de
cele doua moto-uri ale volumului: ,Pentru a cunoas-
te lumea cu adevarat, priveste adanc in fiinta ta.
Pentru a te cunoaste pe tine cu adevarat, fii intere-
sat de lume” (Rudolf Steiner) si ,Dar de ce, oh, de
ce mereu calatoresc oamenii nepotrivitj, iar cei buni
ramén acasa?” intrebarea lui Noel Coward. Marius
Chivu marturiseste ca, dupa prima expeditie si dupa
tiparirea jurnalului de calatorie, Trei sdptdmani in
Himalaya, Editura Humanitas, 2012, simtea depen-
denta de culmile muntjlor. impatimitul cauta solitu-
munca, inchideam telefonul, trdageam jaluzelele, imi
luam o sticla cu apa langa pat si ma intorceam in
muntj. Cu cat somnul era mai profund, cu atat var-
furile mai inalte!” (Trei sdptdmani in Anzi, p. 7) Dis-
cutand cu un prieten, a infeles ca acest sevraj este
cauzat de ,efectul Himalaya®, de aceea trebuia sa
mai faca o calatorie pentru a diminua efectul. Ideea
de a vizita America de Sud s-a realizat cand a hota-
rat impreuna cu prietenul sau, Marius Radoi, sa por-
neasca spre Anzi. Dupa o pregatire de doua luni
cand si-au procurat cele necesare voiajului (rucsac,
haine, medicamente etc.) si s-au documentat despre
traseul ales, au hotarat sa plece in luna mai ca s&-si
atinga obiectivele propuse. Daca la inceput nu stiau
decét cateva repere despre Peru: scriitorii Vargas
Llosa, Vallejo si Echenique, Anzi, incasi si Machu
Picchu, Titicaca, Nazca, Amazon, poposind Tn acel
colt de lume, odata cu autorul voiajor, si cititorul de-
scopera frumusefile si tainele unei lumi montane

Anastasia DUMITRU

Marius Chivu

Trei saptamani
N Anzi

fascinante: Machu Picchu, Choquequirao, Nevado
Mismi (5597 m), muntele unde se afla izvorul Ama-
zonului, Valea Sacra si Canionul Colca, al doilea ca
adancime din lume, de doua ori i ceva mai adanc
decét Marele Canion din Colorado), dar si coasta
Pacificului, aproape de granita cu Ecuadorul.
Plecand pe cont propriu, cei doi temerari s-au
rupt de tehnologie si de tot confortul occidental,
si-au lasat telefonul mobil acasa, alegand aventura
si imprevizibilul. n cele 23 de capitole, insumand
300 de pagini, Marius Chivu prezinta, intr-un stil
atractiv si cu fotografii de 0 excelenta calitate, mira-
jul celor trei saptamani petrecute in Anzi. Incipitul a
fost Lima, un oras al extremelor, al saraciei, dar si
al luxului, asa cum sunt multe tari din cealalta emi-
sfera. Romanii descriu piata cu ingramadirea de ta-
rabe si de marfa, cu zecile de fructe nestiute, ,co-
plesitoare”, care mai gustoase si mai atractive ca
altele, cu strazile arhipline, purtdnd nume de regi in-
casi si de eroi militari natjonali, fiind ghidati de un
amic, cunoscator al limbii roméane, fost student la
Bucuresti. Al doilea obiectiv este capitala Imperiului
Incas de pana la cucerirea spaniold, Cuzco, azi fi-
ind cel mai important reper turistic al Peruului si ca-
pitala arheologica a Americii de Sud. Calatorul este
atent nu numai la obiectele artizanale, ci si la chipul
oamenilor, la felul lor de a fi. Este uluit sa vada har-
mélaia provocata de numarul mare de masgini vechi
care circula haotic, fiind impresionat de veselia i
generozitatea oamenilor care mananca hrana gatita
direct in strada. Romanul, ademenit de mirosul con-
dimentelor sau de gustul fresh-urilor de papaya cu
lapte, are timp sa admire piata plina de turisti si de
localnici intr-un amestec perfect ,babelian”: asiatici,
scandinavi, afro-americani, maicute, comerciantj,
copii iesiti de la scoald, cersetori, indragostiti, van-
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zatori ambulanti. Sunt descrise peisajele, mai ales
lumina apusului de soare de pe fatada catedralei
gotico-renascentist-baroc. Ajuns la Cachora, este
impresionat de dorinta peruanilor de a-i ajuta pe
straini si de a-i primi in casele lor de chirpici. Tnainte
de a incepe zigzagul prin muntj, calatorii sunt uluitj
sa inteleaga ca porcusorii de Guineea sunt crescut
nu pentru companie, ci pentru hran, fiind atentj si
la metoda ancestrala de a comunica: strigatul de pe
un varf pe munte pe altul.

Ruinele din Choquequirao (din Sunchupata)
sunt frumos prezentate. Choquequirao (Leaganul
de aur) a fost construit de unul dintre fiii marelui re-
ge Pachacuti si a devenit mai tarziu unul dintre ul-
timele bastioane incase, dupa ce avusese un rol im-
portant pe drumul dintre capitala Cuzco si triburile
din jungla amazoniana. Calatorul descrie frumuse-
tea complexului care numara temple, cladiri, optzeci
de terase agricole, depozite, fantani, canale efc., in-
tinse pe o suprafata de aproape doua mii de hecta-
re. Aflam informatji culturale si arhitecturale, fiindca
autorul este bine documentat, aducand completari
si din mitologie. Referindu-se la Choquequirao,
scrie ca este un orag asemanator si contemporan
cu Machu Picchu, cu diferenta notabila ca, in afara
locurilor ritualice dedicate lui Inti, Zeului Soare, si
celorlalte divinitati, multe dintre structurile sale sunt
asociate cu apa. Romanul precizeaza ca din cauza
unor zone aride erau nevoiti sa construiasca ape-
ducte care sa alimenteze altarele si baile din pietele
principale, precum si departe, in muntji, spre canale-
le de irigare. Sunt inserate note privind Imperiul
Soarelui la asfintit sau cele despre Lamele Soarelui,
incastrate de incasi pe ziduri, cu 0 marime de doi
metri, folosind bolovani albi. Privind maretia naturii
si urmele civilizatiei apuse, autorul mediteaza la
umbra ruinelor, gandindu-se la avantajul de a locui
.in afara ariei de acoperire a civilizatiei tehnologi-
ce”. In aceste imprejurari, el afirma ca Anzii sunt
,un screensaver al lumii”. Alteori i vedem pe turistii
obositi care ratacesc drumul, intrebandu-se unde
incepe si unde sfarseste cararea fiindca sunt in mij-
locul unei mari de bolovani, pietre si grohotis. Ei
ajung n sate izolate sau in orase uitate, unde Tsi
impart tuica si apa cu alfj ratacitori. Autorul este im-
presionat sa vada cum sub ochii lui o familie incepe
constructia unei case, cu gesturi lente, arhaice, o
casa ,in bataia tuturor vanturilor”. Este uluit de ges-
turile unei femei ce cauta viermii ascunsi in maduva
bambusului sau de ritualul alaptarii copilului. Aces-
tia i vor invita pe straini la cina. Din notele de la
subsolul paginii, aflam ca in unele zone andine se
practica obiceiul casatoriei de proba care dureaza
pana la trei ani, inainte ca tinerii sa-si ia angaja-
mentul pe viatd. Dacd baiatul e interesat sa conti-
nue relatia, reflecta soarele catre fata cu o oglinjoa-
ra cand aceasta iese cu animalele la pascut pe
munte. Nu e nevoie de alte vorbe. Daca in timpul
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casatoriei de proba cuplul are un copil, acesta va fi
crescut de bunicii materni. Roménii discutd cu ei
despre Sendero Luminoso, care a dus la asasina-
rea a mai bine de 60 000 de peruani in razboiul re-
volutionar purtat in cei doisprezece ani. Marius Chi-
vu se referd la dialogul lui Mario Vargas Llosa avut
cu Gabriel Liiceanu, citand cartea Chipuri ale raului
in lumea de astdzi (fraducere de lleana Scipione,
Ed. Humanitas, 2011). Un peruan i spune despre
alegerile prezidentiale si despre votul obligatoriu, iar
neprezentarea la alegeri inseamna o amenda sigu-
ra pentru oamenii i agsa saraci.

Cei doi calatori ajung in cele mai sélbatice lo-
curi, in off-roadul din Anzi, ii vedem la pescuit de
pastravi sau disperati ca@ nu mai vine ,colectivo”, o
masina fantoma, descrisa in moduri diferite de cei
din munte care nu pleaca de acolo decat la votare.
Prezentarea orasului uitat, Machu Picchu, dar foar-
te aglomerat de prezenta turistilor, este uimitoare.
,Situl geme de lume. Complexul e foarte intins, tre-
buie sa respecti o directie anume de vizitare, dar
existd, din fericire, si multe poteci secundare. Ghi-
durile spun ca pentru a explora cum se cuvinte in-
tregul complex ai nevoie de pana la sase ore si, in-
tr-adevar, e vorba de un adevarat oras care in foto-
grafii apare intotdeauna doar cu zona centrala. E
un turn Babel la propriu sau, privit din lateral, ca un
musuroi Tn sectiune: ridicat pe cateva niveluri...” (p.
131). Autorul face trimiteri culturale amintind de
credintele incasilor, citeaza cartj ale calatorilor stra-
ini sau romani care au vizitat orasul secret al incagi-
lor. In subcapitolul Tuica si basmaua rupté, prezen-
ténd ziua petrecuta in acel oras incas, aflam ca du-
pa orele de umblat printre ruine, drumetjii romani
sunt bucurosi c& ramén singuri in site. Numai cei
doi romani si doi indragostiti au avut parte de minu-
nea curcubeului, care se vedea de sus in jos, un
moment magic surprins in fotografia de la pagina
144. Urmatoarea scena fermecatoare surprinsa de
Marius Chivu este aceea a evocarii nopiii licuricilor
tropicali. ,Dupa o ora de mers in mars, cand deja
s-a intunecat, iar calea ferata traverseaza o planta-
tie de banani, parca intram pe tardmul unui basm
Disney. Zeci de licurici plutesc in propriul joc de lu-
minite si ne oprim, sa nu-i deranjam. Ne dam sea-
ma ca nici unul dintre noi n-a mai vazut din copilarie
atatia licurici zburand laolaltd”, se destainuie calato-
rul emotionat de frumusetile peisajului, de broastele
colorate si de zborul neregulat al liliecilor.

Revenind la Cuzco, descrie carnavalul si traficul
fara reguli de circulatie, in care fiecare sofer da do-
vada de maxima abilitate. Apoi ajung la Maras, la
fagurii de saramura, trec prin ,curtea Cartagenei”.
Pana sa intre in Arequipa, oragul natal al lui Mario
Vargas Llosa, calatorul, aflat in autocar, este atent
la actiunile celorlalti: unii urmaresc filme pe moni-
toarele montate in spatarul scaunelor din fata, M.
cauta In meniu si i aratd, in afara de filme, jocuri si



muzica, o adevarata biblioteca electronica: enciclo-
pedii, albume de artd, atlase geografice si istorice,
carti de fictiune, eseuri, poezie, opera completad a
lui Cervantes. ,Daca as calatori suficient de mult cu
aceste autocare, as putea sa-mi dau doctoratul in li-
teratura sud-americana. Cr del Sur nu strabate doar
Panamericana, te-ar putea duce pe drumul spre pa-
radisul borgesian”, afirma pelerinul (p. 176). Se
aminteste de turul cultural dedicat marelui scriitor,
traseu care include casa lui Llosa, biblioteca si locu-
rile din romane. Ultimul popas este la Trujillo, unde
repereaza fantana proiectata de Gustave Eiffel, dar
si imagini in stilul triumfalist al realismului socialist
infatisdnd scene muncitoresti pline de eroism. ,Lo-
cul se dovedeste a fi chiar sediul Partidului Comu-
nist, iar induntrul unei sali cu prezidiu, drapel rosu i
multe scaune se afla portretele liderilor comunisti
peruani’, spune romanul. Discutand cu unii colum-
bieni intalniti in Machu Picchu si spunandu-le ca ei
vin din Romania, acestia au pronuntat doar trei nu-
me: Mutu, Dracula, Ana Aslan.

Ei fac o incursiune culturald si ajung in Valea
Moche, la piramida de pamént sparta (inalta de 73
m, aproape jumatate fiind insa sub nivelul desertu-
[ui), ,un musuroi enorm sapat in argild uscata”, de-
scriu Huacas del Sol y de la Luna (Templul Soarelui
si al Lunii). Aflam ca, daca zidurile de la Machu Pic-
chu construite pe munte care vorbesc despre deter-
minare si sacrificiu, zidurile acestea de argila arata
0 anume candoare a idealului de maretie. ,Unde
Machu Picchu impresioneaza, Huacas del Sol y de
la Luna emotjoneaza. Caci sunt mai mult decat im-
presionat, sunt emotionat de acest travaliu de seco-
le al poporului Mochica pentru a ridica piramide de
chirpici care sa sfideze vesnicia”, scrie roméanul, ne-
intelegand desertéciunea gestului lor. Intelegem ¢
poporul Mochica a intrat intr-o profunda criza religi-
0asa i, in cele din urma, a parasit Zeul Muntelui si
s-a amestecat cu sicanii, care venerau un Zeu al
Marii. Civilizatia Sican a preluat de la Mochica mes-
tesugurile ceramice si metalurgice, precum si tehni-
ca inaltarii de piramide, si a construit la Batan Gran-
de nu mai putin de 36 de piramide intr-o padure. Ei
cred in Pachamama, Mama Pamant, zeita fertilitatji,
similara cu Geea, Mama Gaia, careia ii aduceau fi-
gurine arse de cult, ceea ce imi aminteste de Cucu-
tenii nostri, doar ca peruanii inca ii mai aduc ofran-
de zeitei, avand o stransa legatura cu pamantul.
(Fotografiile de la paginile 250-255 sunt argumente
ale acestei teorii). Din imagini si descrieri intelegem
ca orasele de lut erau cu ziduri decorate cu matrice
geometrice, cu figuri zoomorfice reprezentand vi-
dre, pesti, soparle, paianjeni, pasari, valuri si luna,
in mare parte reconstituite astdzi. Chimu (1100-
1450) — popor al chirpiciului, care venera luna si
marea — a fost cucerit de incasi — popor al pietrei,
care se inchina soarelui si pamantului —, iar dupa
cucerirea spaniola, orasul a fost jefuit de aur si de

argint si, in cele din urma, parasit. Furtunile venite
de pe ocean au erodat zidurile si din enormul labi-
rint au mai rdmas doar niste reliefuri de namol us-
cat, restaurate acum cét sa intrevezi gloria civiliza-
tiei de altadata. Autorul este uimit de prezenta unor
caini din interiorul site-ului arheologic, numitj virin-
gos, considerati o comoarad nationala. Aflam de la
un portar, ca pentru fiecare céine statul plateste o
alocatje lunara. ,Asta castiga mai bine decat mine”,”
se plange ironicul i lucidul portar.

In Anzi, timpul are alte conotatji pentru strainii
care admira lungiti pe iarba miracolul naturii si 1l
capteaza in aparatul de fotografiat, au timp sa pri-
veasca zémbetele si momentele de tandrete ale lo-
calnicilor care vor ramane in eternitate in acest jur-
nal de calatorie. Autorul este constient ca europenii
traiesc intr-un ritm trepidant, avand la dispozitie
L,aplicatii peste aplicatji peste aplicatjii ca i cum ar
pleca intr-o calatorie in jurul planetelor, nu printre
oameni.” ,Ti se induce nevoia de cat mai multe car-
je tehnologice, cand tot ce trebui sa faci e sa-ti misti
picioarele si sa-{i folosesti mintea. Oamenii au cala-
torit si au facut marile descoperiri inainte de epoca
digitala, folosind busole, harii incomplete si propriile
simturi. Si ce placere sa folosesti 0 harta de héar-
tiel... Hartile on/ offline si GPS-ul transforma lumea
intr-o simulare a calatoriei si, cel mai rau, te fac de-
pendent de capriciile tehnologiei, ifi distrag atentia
de la semne, te transforma intr-un analfabet geo-
grafic. Ca sa pleci la drum, nu ai nevoie de aplicatji,
ai nevoie de aplecare”, sustine calatorul. (p. 122).
Un loc inedit si greu accesibil este toposul originii
Amazonului, izvorand dintr-un firicel de apa, dar ca-
re se ramifica si devine viguros in albia sa mareata.
In cele trei saptamani, pelerinii s-au straduit sa se
ridice la nivelul localnicilor, sa nu lase urme ale tre-
cerii pe acolo, au cautat sa se conformeze, renun-
ténd la confort. ,Un calator adevarat nu schimba, nu
perverteste, nu las@ urme, nici semne. I'm not here,
but | was there! este matra calatorului adevarat.
Trecerea trebuie sa fie discreta, sa nu perturbe or-
dinea, linistea, obiceiurile locului. Un calator obser-
va si conserva. Vrea sa se asemene diferentei, nu
sa semene variatia. El merge ca gi cum s-ar ascun-
de: vrea sa vada, nu sa fie vazut. Potecasul, treca-
torul, drumetul, calatorul sunt salamandre care de-
vin una cu mediul, se diminueaza pe sine. Calatoria
e deghizare si uitare de sine. Calatorim si pentru ca
vrem sa fim altcineva. Curiozitatea a ceea ce ai pu-
tea fi, a ceea ce esti altundeva. Explorarea poten-
tialitatii de sine.” (p. 222).

Cartea se incheie cu evocarea locurilor prin ca-
re a trecut Hemingway, topos al crearii romanului
Batrénul si marea, pentru care a castigat premiului
Nobel pentru literaturd. Aici a gasit un ultim supra-
vietuitor care |-a cunoscut pe romancier, acesta i-a
aratat fotografile cu marele pescar, care a prins
marlinul de 400 de kg. La Cabo Blanco Fishing
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Club de pe coasta Pacificului, veneau multe vedete:
Marilyn Monroe, John Wayne, Humphrey Bogart,
Joe DiMaggio care trebuiau sa respecte regulile de
pescuit ale clubului. Calatorul roman este impresio-
nat sa mearga in aceste locuri i sa vada iahtul
,Miss Texas” al lui Hemingway, un simbol ,plutitor
al unei lumi trecute”. Marius Chivu il citeaza pe Paul
Theroux care scria in ,Dispatch from a shrinking
planet’, suplimentul de travel intitulat ,Not so lonely
planet” din Newsweek, din 23-30 mai 2011, ca lu-
mea era odata mai stranie, mai vasta, mai misteri-
0asa si cu nenumarate locuri necunoscute, pline de
armonii ascunse. ldentificAndu-se cu opinia acelui
calator, roménul este convins ca prea repedele ne
face sa traim superficial si sa fim in pericolul ,de a
rata adevarata intélnire cu lumea.” (p. 299).

Grabitul caldtor de azi rateazd esentialul, nu
ajunge in zonele necunoscute, la populatiile izolate,
astfel nu simte trairile pelerinului de altadata, me-
lancolia, starile meditative. ,Acum internetul ne-a fu-
rat ,solitudinea contemplativd” si ne-a lasat, in
schimb, singuratatea indusa de zumzetul nesfarsit
al informatjei. Dar daca lumea a devenit mai accesi-
bild si mai previzibila, curiozitatea umana nu s-a di-
minuat, iar noile contraste, paradoxuri i excese tre-
buie vazute cu propriii ochi pentru a fi crezute i in-
telese cu adevarat. Intr-un mediu sufocat de virtuali-
tati si de informatii filtrate de atatea medii, unde
miscarile interioare ale lumii ne sunt oferite de-a ga-
ta in rezumate tot mai vagi pentru atentia noastra
de tot mai scurtd durata, abia calatoria calibreaza
imaginatia si 0 conecteaza la realitate.” Dupa cele
trei saptamani petrecute in Anzi, este sigur ca lu-
mea are inca multe colturi ascunse, savori negusta-
te, mai sunt populatii care ,tréiesc intr-un alt ritm,
un alt timp, un alt fel de viata,” scrie autorul preci-
zand ca isi va continua aventura departelui.

Volumul aduce informatji vaste nu numai despre
geografie, ci si despre antropologie, gastronomie
etc. Autorul nu uitd sa ne spuna despre incasii care
au fost un popor pagnic de agricultori. Aflam despre
cultul pentru cartof si pentru porumb, dar si despre
descinderea lor in Europa. ,Cultivau cartoful pe te-
rasele montane cu ziduri de piatrd numite pata-
pata, astfel ca spaniolii i-au spus patata(s) ori pa-
pa(s)... Ei aveau zeitatea Papa Mama (Mama car-
tofului), de unde si multimea vaselor de ceramica in
forma de tuberculi cu infatisare umana. Cartofii cu
forme ciudate deveneau obiecte de cult, erau folo-
siti in vrajile pentru fertilitate sau pentru a prevesti
viitorul”. (p. 188). Marius Chivu merge pe urma con-
chistadorilor si face o retrospectiva, identificand tra-
seul cartofului in Europa, pornind din secolul al
XVl-lea, intre anii 1565 si 1569, raspandindu-se
apoi peste tot. ,Se pare ca regele Filip Il al Spaniei

Iy criPtor

a primit cadou de la colonisti o lada de cartofi pe
care a oferit-o n dar Papei, care, la randul lui, i-a
oferit cativa cartofi cardinalului Olandei, din care
cativa tuberculi au ajuns in gradina botanica din Vi-
ena. Desi cea mai veche reprezentare europeana a
unei plante de cartof dateaza dintr-o acuarela de la
1588, prima mentionare stiintifica a cartofului, abia
in 1596, i-a apartinut chirurgului englez John Ger-
rard, botanist amator, care |-a inclus printre plantele
medicinale. Acesta a mentionat insa eronat locul de
origine al cartofului (Virginia, America de Nord),
eroare care s-a pastrat vreme de trei secole”, preci-
zeaza calatorul afirmand: ,Cartoful are numai prie-
teni”. Autorul este nedumerit ca aceasta planta,
considerata la inceput medicinala, nu a fost cunos-
cutd de Stefan cel Mare, care nu a putut ménca nici
cartofi, nici porumb pentru simplul motiv ca inca nu
erau adusi in Europa.

Superbele fotografii care ilustreaza volumul lui
Marius Chivu pot fi sursa de inspiratie nu doar pen-
tru cei care ar dori sa o ia pe urmele calatorului, Ci
si pentru poetii, care isi deschid portile imaginarului
si ale creativitatii, cu totii nostalgici ai puritatii si ai
frumosului, ai comuniunii cu natura si cu arhetipuri-
le. Poate cea mai sugestiva si mai memorabila ima-
gine este cea a curcubeului, instantaneu care imi
aminteste de intrebarile lui Petru Crefia: ,0 sa pu-
tem vreodata osteni de frumusetea curcubeului? Sa
vina oare o zi cand va inceta sa ne uimeasca arcul
lui maret, gingas si efemer?” (Norii, editie Definitiva,
Editura Univers Enciclopedic, Bucuresti, 1996, p.
82). Chiar daca pelerinul marturiseste in capitolul
Fara samanism ca nu a fost interesat de dimensiu-
nea spirituald a acestei calatorii, c& nu a cautat sa
se conecteze la absolut, recunoaste ca s-a intors
,mai intelept si mai impacat” cu sine, ca ,a absorbit
cat mai mult din aceasta lume perfect necunoscuta”
lui pana atunci. ,Consider ca lumea de aici, realita-
tea aceasta si viata de acum sunt suficient de vas-
te, de intense si de misterioase. Nu sunt interesat
de asa-numitele experiente/ aventuri spirituale/ mis-
tice/ astrale. Nu cred ca timpul nostru mai permite
astfel de transfigurari si revelatii’, se destainuie el,
inserand mai multe imagini cu Fecioara Maria si li-
sus (p. 178-179). Efectul Himalaya sau al Anzilor nu
este altceva decéat dorinfa de regasire a unitatji cos-
mice, de reintegrare in firescul vietii, normalitate
atat de indepartata din cauza vieiii trepidante a oc-
cidentalului care pare un accidentat, de aceea, din
cauza labirintului cotidian, nu mai gaseste calea
spre adevarata cunoastere a lumii, care presupune
si o calatorie initiatica nu doar in jurul lumii, ci si 0
privire in ,adancul fiintei”, dupa cum considera si
Rudolf Steiner, evocat de autorul celor Trei sapta-
méni in Anzi.



NU ESTE POEZIE DACA NU ESTE
TURNATA DIN NOU iN FAGURI

Al saselea volum de versuri* al gazetarului
Dumitru Pacuraru confirma preocuparea autoru-
lui pentru cuvantul incitant si lumea recreata intru
eliberarea spiritului. Amuzant prin dezinhibare i
interesat prin ,exercitiul de elegantd gnomica”,
discursul poetic/ poetric dezvolta paliere ce se
desincronizeaza, simulédnd vagul existential si
pseudo-comunicarea.

Expresia directd a cugetarii intersecteaza per-
ceptia lumii debusolate si explozia deriziunii verba-
le cult-argotice. Aglomerarea cotidianului supra-
liciteaza devotiunea si indrazneala, intr-ol imagine
a omului-sandvici, constréns intre inocenta si em-
faza. Metafora apicolda compune un univers seg-
mentat, cu sertare deschise ocazional, simultan,
adapostind cognoscibilul si rationamentul, imagi-
nea recuperata din fluxul subteran al memoriei.

Limbajul citational, fixat in lantul intertextual,
apare ca o gandire convertita, separata de divin,
asociindu-gi ,0 viguroasa poftd de viata”. Poetul
poarta dupa sine pleiada cosmica, dosita in servie-
ta sau mestecata ineficient. Astfel esueaza in ,au-
tenticitate subiectiva,, cu ,material lexical denota-
tiv". Textul se destructureaza grafic, anulandu-se,
pentru ca ,nu are altd menire decét sa scoata in
evidentd umbra literelor” (Poemul-plagiat). Caci
cuvantul nu are nevoie de litere.

Postmodernistul reevalueaza simtul proportiilor
injuste la Blaga si Bacovia. Reperele evocate se
subinscriu ideii de ideii de fenomen-efect, aparen-
td-esentd, dar ,intreaga poezie roméneasca/ inca-
pe intr-o carte uitata in avion. Poezia este esenta
atacata, istoric de necunoscuti care si-au stantat
numele pe fruntea ei. Dar ,vietii i se rupe de alte
vieti”. Stréinul si martorul (adica poetul si cititorul
sau) se reunesc la cafenea, apoi dispar (intr-o di-
rectie necunoscutd, cu o disparitie perpetua).

Insertia textuala si stilistica readuce concretul.
,Au” indica reactia functionald ca semn de supra-
dimensionare: ,a-ti dori mai mult decét ti se ofera’;

Cristina CHIPRIAN

Dumitru Picuraru

Punctul de inversare
a memoriei

s
S

,5a te lagi clocit de toate poemele lumii”; la 49 de
ani sunt un ou inca in pasare”. Poetria dezvolta
subsolul textual ca pe o evadare catre ,Jumea im-
posibila”, deoarece ,nu este prea tarziu/ sa o luam
de la capat/ cand e vorba/ despre un sfarsit imi-
nent’. Text si subtext se reconvertesc, divagand
catre o logica a discontinuitatii — pentru corpul de li-
tera si font: ,hai acasa de la primul razboi mondial
sa decriptam acest text”. Non-poetria atenteaza la
firesc, corectitudine si motivatie: ,sa mai zboare... §i
pestele”. Este o relatie de incluziune sau de intruzi-
une (,daca poezia septica e poezia totald” — Vidan-
jorul sau fosa?) Niste blugi ilustri ratacesc pri oras,
intorcandu-se descompletati, in plus cu o poetrie.
[ronia se insinueaza in banalul sentimental,
erodénd visul (Cum sé&-i daruiegti iubitei un film de-
spre un nasture care cade?) sau cliseul verbal
(»Stalin murise razboiul sau rece daduse in clocot”).
Divinitatea incheie ciclul bimilenar al ororilor razboi-
nice (,aoleu... carati-va dracului de-aici.”) Capul de
bour este evocat in stralucirea sa emblematica —
alergand dupa bourite — la care se adauga excursul
istoric i informatia comercial-tranzactionala (van-
dut cu 10000 de euro). Albé ca Zapada este insoti-
ta de 7 pitici rau mirositori, deci ,toate lucrurile pe
care le-am mirosit le-am acoperit cu cuvinte”. Ora-
sul tacut a inceput s latre, surprinzator, caci unele
vietati si-au pierdut obiceiul de a muri pe furig”.
Poetul postmodern intentioneaza sa escamo-
teze realitatea, din cauza pierderilor irecuperabi-
le. O simbioza a artelor vizeaza noua ordine: Pa-
ul Celan si Beethoven merg alaturi, ploaia creste
peste morminte, Bob Dilan ia premiul Nobel, pen-
tru ca Nimic nu egaleaza marsul triumfal din sim-
fonia a IX-a. Memoria reorganizeaza valorile.

=

*Dumitru Pacuraru, Punctul de inversare a memoriei,
Cluj-Napoca, Editura Scoala Ardeleana, 2017
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TRANDAFIRUL CARE-I VA UCIDE
CU O POEZIE

Noul volum de poezie* al lui Gellu Dorian se
structureaza in trei parti (1. Disperarile; II. Perspec-
tivele; Ill. Calea), operand introspectia starii de
gratie a iesirii i revenirii in Sine, intr-o lume in ca-
re arhetipurile se suprapun grav si suav, dinspre
sublim, catre complementar.

Disperarea se nagte din aproximare (,nu-i lasa
liberi, dar fi face fericiti”) si suficienta (,totul este
ceea ce ei stiu”). Indecizia si imprecizia devin in-
criminante (,sta la uscat pe sarma gardului dintre
rai i iad”; ,Foarte multi dumnezei care nu se mai
inteleg intre ei”). Ratacirea in spatiu, dar mai ales
in spirit provoaca ubicuitate si alienare (,fara sa fiu
afectat catusi de putin de absenta mea din mine”).
Faptul de a fi viu te apropie de disperare. Omul
cauta disperat pe Dumnezeul pitit in el insusi. Bu-
curia de a trai intersecteaza visul absolut, identifi-
cand efigii ale mantuitorului mascate in omul co-
mun (crucea, firimiturile cinei, lumina). Calea nu
are dublu sens, deoarece calatorul confunda valo-
rile (,Prin noi trece calea. Dar nu prin noi se in-
toarce”).

Perspectiva este tot o cale, adica un mod de a
cauta, un capat relativ si continuare in absolut.
Sacosa incarcata mistic este recuzita obligatorie a
trecerii, asociatd imaginatiei, dar interzisa
ghe(e)nei. Purtatorul sperantei apropie gurile de
aer si intra pe usa bisericii direct in cer. Omenirea
refuza tradarea arhetipald, scapand conditiei tragi-
ce (Fericiti si liberi). Incoerenta etica se apropie de
imaturitatea jocului: copiii produc palimpseste, utile
poetului spre a recupera intregul fragmentat la re-
ceptare. Creatorul scrie cartea pentru bucuria pri-
velistii imaginate. Din concretul absolut, imaginarul
poetic se inalta valorizat, iar jocul nu mai este joc,
este calea pe care vesnic se intoarce acela care
pleaca.

Calea este optiune si dat, calatorul isi confirma
si isi infirma@ identitatea. El poarta o inima in care
s-a cuibarit puiul de dragoste. Destinul inainteaza
lent, dar neezitant. Multe intrebari corespund unui
non-raspuns, drumetii isi transfera experienta vic-
toriei si infrangerii. Jertfa zidirii mitice si jertfirea zi-
dirii biblice se asociaza intr-o simetrie obligatorie
(.Zilele care nasc nopti, nopti care inghit zile”).

Trairea si gandirea se disociaza (,iar daca nu
cuget, nu exist”), prilej de fericire inexplicabila, ca-
re intristeaza in mod surprinzator (Nu exista singu-
ratatea). Lumea are o dubla masura (,iesi si tu din
lume/ sa fii in rand cu lumea”), Dumnezeu para-
seste aceasta lume, plecand in alt cer.

Evocarea lumii pierdute este o reconstituire,
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dar desfacerea Ideii s-a produs deja (,cand nici nu
visam [...] nici nu muream”). Vizionarii sunt exclugi
din concret, astfel se manifesta uitarea, apoi ves-
nicia nelimitata. Dar este evocarea perfectiunii, a
perceptiei absolute, ce corecteazd caderea (,nici
nu muream asa cum mor toti oamenii”).

Complementara sublimului, traversarea Caii
este o realizarea ipso facto, intoarcerea reprezen-
tand o cadere. Dar de multe ori caderea este ne-
cesara.

*Gellu Dorian, Calea de urmat, Bucuresti,
Cartea romaneasca (Colectia de poezie), 2017

CAMPURI IMENSE, NAPADITE
DE-ATATA NE-ROD

Dialogul omului cu divinitatea se adapteaza
modernitatii si postmodernismului in volumul* lui
Constantin Cublesan, care propune redefinirea
conditiei umane in raport cu divinitatea. Scenariul
biblic se rederuleaza distopic, urmarit de vocea
umana vag revendicativda si inefabil ironica.
Re-mixul atitudinal invoca omul care se cauta pe
sine, vizénd initiativa divina a restructurérii creatiei
imperfecte. Reverberatiile sunt, pe alocuri, arghe-
ziene iar imaginile — apocaliptice. Astfel reconfigu-
rat, discursul omului adresat divinitatii convinge
modernitatea prin coerenta posturilor dizarmonice.

Cuvantul rostit de oameni a instrainat lumea
de sensul ei, apropiind-o de finalul previzibil. Este
posibild o alta Geneza, insa omul va avea vesnic
drept model al crearii sale un Dumnezeu libertin,
care nu se mai poate instapéni. Tiparul ideal al
lumii s-a degradat, Creatorul a renuntat el insusi la
monitorizare, motiv pentru care ar trebui atentio-
nat, recuperat (,ca sa Te punem iar pe picioare”).
Demersul omului face apel la destinul de Creator,
acela de a-si veghea propria creatie in eternitate.
Umanitatea a parcurs drumul ,de-aici pan-aici’
(deci foarte putin) si are nevoie de un nou stimul,
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pentru a merge ,de-acolo-ncolo”, adica dincolo de limite (,cand ne
gandim la tine mai des”).

Simboluri ale drumului anevoios insotesc umanitatea si divinul in
istorie: prin incertitudinea directiei si a telului (,Macar de-am sti ca
acolo/ e cu adevarat odihna si liniste”), a statutului (,si ca iti vei gasi
un loc”), a duratei (,Dumnezeu stir cat a mai ramas...”). Omenirea su-
fera de singuratatea initiald, in pofida faptului ca a suprapopulat P&-
mantul, ca s-a diversificat pomnind de la acel Adam duplicitar $i usor
de ademenit.

Contactul legendar al Creatorului cu
lumea creata (Dumnezeu si sfantul Petru
mergand printre oameni) fiind suspendat,
distopia se exemplifica locutionar (sa-gi
faca de cap, nu mai are niciun Dumne-
zeu, se iau din nimic) si se solutioneaza
practic. o pereche de sandale noi, chiar
SH, pentru divinitatea atinsa de oboseala
sau durere de sale, atinsa de plictis sau
dezinteres, care ar trebui sa puna suflet
acolo unde omul a descoperit o hiba.

Alt exemplu de imperfectiune este
Planeta insasi, disfunctionald social sau biologic (topirea calotei glaci-
are, desertificarea, poluarea, depopularea). Jocul omenirii este aproa-
pe pierdut, ar fi necesar un As in maneca, furnizat de divinitate. Alun-
gat din Rai, pedepsit cu ,domiciliu terestru”, omul are mintea tot mai
inoperanta, intr-o lume anapoda. Ironia surprinde Moartea intr-o pse-
udo-naratiune despre frunza de dafin care ar trebui s& ajunga, purtata
de vant, pana la etajul al doisprezecelea si sa bata in geam, vestind
stingerea.

lubirea se ataseaza intertextual litaniei postmoderne: multe amin-
tiri neverosimile se asimilate visului napadesc in cotidian (,Visul a de-
venit viatd adevaraté/ Cine stir?”) Pilda bisericii neterminate, dezvol-
tand un conflict modern al constructorului nepriceput sau dezinteresat,
determina revenirea omenirii la gestul initial al cuvantului devenit fap-
ta/ duh/ cunoastere. Fata cu parul albastru este o frumoasa iluzie, per-
petuatd imaginar, cu reprezentari SF (,doar o fetita [...] n tainicul
geam”).

Cautand raiul pierdut, umanitatea a pierdut modelul idealitatii
(,Caderea a fost atat de abruptd”). Au aparut tablele morale, dar omul
rataceste lipsit de un ghid al propriului cosmos, pentru marea intoar-
cere.

P

a lumii

*Constantin Cublesan, in marea dezordine a lumii,
lagi, Editura Junimea (Colectia Atrium), 2017
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BIS IN IDEM?

Interesanta evolutia poeticad a multilateralului
personaj public Horia Garbea. Socotim absolut
superflua, dacad nu chiar lejer ofensatoare, in
2018, insirarea nenumaratelor sale valente, de la
cartile de specialitate inginereasca la campania
traducerilor din Shakespeare si de la inventarea
Teatrului Dramaturgilor la intensa campanie de
promovare editoriald. O cronica de intdmpinare a
unui volum poetic al autorului se adreseaza, prin
definitie, celor care stiu bine cine e acesta. Ba
unii chiar asteapta urmatorul volum.

Dar sa revenim la inceput. Luénd ca baza
doar lista bibliograficd — mai mult sau mai putin
completa —, din fisa signaletica aferenta Wikipe-
diei, numaram doar 3 volume din prima jumatate
— reper oarecum arbitrar — a acestei liste. Intere-
sant, primele 2 sunt din primele 4 de la debutul in
volum. Pentru ca din cele mai recente 6 (am re-
zerve fata de adjectivul ultimul/ ultimele, in mate-
rie editoriald), 5 sa fie de poezie! Refuz sa core-
lez acest detaliu, mai mult sau mai putin statistic,
cu restructurarea a ceea ce a fost ASB. Dar nu
pot sa nu remarc vitalitatea filialelor USR bucu-
restene de poezie si dramaturgie de la aceasta
restructurare incoace. E de ajuns, pentru a schita
contextul lecturii volumului Poeme cu ingeri (Cluj,
Editura Neuma, 2018),care e subiectul cronicii,
sa notam contributia manageriala (si nu numai) a
autorului la antologia de poezie Ce strada e as-
ta? A filialei Bucuresti-poezie a USR. Care va
avea curand a treia lansare publica.

Fata de volumul precedent, Celalalt {drm, pro-
dus anul trecut tot de editura Neuma, cel de
acum, Poeme cu ingeri, € nu numai mai omogen
tematic (nici nu putea fi altfel cu un atare titlu),
dar si stilistic. Volumul e un discurs poetic unitar,
chiar eseizant si, indraznim a sugera, cu o dis-
creta nuanta polemica fata de o mare parte din li-
teratura angeolologica.
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Poeme cu fnger
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Am mai remarcat i in cronici ale altor scrieri
ale autorului ca acesta scrie pentru cititori avizati
si cu un anume bagaj de lecturi. Nu face deloc
exces de aluzii, perifrazele lui sunt distribuite cu
parcimonie, cu finete, abia vizibile. Deci cu atét
mai savuroase. doctorul din aquino/ avea fafa ar-
sa de soare. cand o sa mor/ imi vor face o stea/
pe aleea vedetelor. Dar mai ales superbul vers
nu méa cénta pe mine zeitd. Poemul céteva intre-
bari e o perifraza in toto. lar textele aluzionate
sunt in relatji dintre cele mai diverse cu versurile
perifrastice, construind o retea rafinata, plina de
humor.

Humorul e prezent in toate planurile structura-
le. Dar cu precadere in ceea ce am numit pole-
mica discreta la textele angelologice. Tonul pri-
melor poeme are aparente melancolice, care,
daca-l cunosti pe Géarbea, nu te lasi lesne cum-
parat. Dimpotriva, deduci ca ingerul perpetuu are
multiple roluri gi rosturi. N-o sa le ingirdm, cititoru-
lui ce i-ar ramane? Ne limitam la a sugera doua.
Opuse, mai degraba decat complementare. Sim-
bol si alter ego.

O constanta compozitionala mai ales acestei
etape recente a poeziei lui Horia Garbea (dar nu
neaparat doar a acesteia) e un simt acut al finalu-
lui. Cele mai multe poeme, care sunt si cele mai
bune, au finaluri cu poanta. Ceea ce-l apropie de
Sorescu, cel de la inceputul anilor 60. Ale carui
finaluri in fac pe George Calinescu sa numeasca
poemele intregi — witzuri. Gaselnita terminologica
de mare precizie. Caci n-ai putea spune nici ban-
curi, nici anecdote. Ei, bine, suntem la mai bine



de jumatate de veac, atat de acel Sorescu, dar i
de Calinescu. Un cititor oarecare poate observa
azi aceasta similitudine, relativa totusi. Dar cu
doua amendamente. Primo, simiul finalului este,
la Garbea, mai acut, mai viu, mai intens si mai
functional. Finalurile de gen nu sunt nici pe de-
parte jocuri gratuite, ci elemente structurale ale
logicii poetice. Secundo, din perspectiva cititoru-
lui in numele caruia vorbim, dincolo de aroganta
de a-l considera de meserie, aceastd tehnica a
finalurilor (in) forta tine de talentul de prozator al
poetului. Un final de genul si totusi nu te doare
nimic/ iar lipsa durerii/ e mai inspdimantatoare/
decét lumina/ si decat intunericul — confera poe-
mului, altfel perfect articulat, aerul unei scanteie-
toare proze scurte. in acest al doilea volum din
cele mai recente doua ponderea tehnicii pe care
avem indrazneala de a o decela creste. Desi,
personal, subiectiv, cel mai mult mi-a placut fina-
lul, cautat si gasit, ce mai faci méai baraba? Din
volumul anterior.

Dar acest volum are ceva in plus fata de cel
anterior, oricum remarcabil. Daca structura unora
dintre poeme tradeaza prozatorul, finalul pare
opera dramaturgului. 10 poeme in proza sub titlul
spovedanii. Unele dintre acestea sunt, practic,
fapte diverse repetitive. Mergem péana la capat
pentru a deduce rostul acestor minitablouri arhe-
tipale. Si gasim rostul chiar in finalul ultimului
text, totodata finalul volumului:

— Marturiseste orice. Oricat de grav ar fi lucrul
acela, Dumnezeu te va ierta.

— Tocmai asta e, a zis el. Problema, fiule, e
cd eu sunt Dumnezeu.

Nu numai ca e inca un final de tip poanta, o
surpriza care arunca in aer faptele diverse repeti-
tive,dar sugereaza, prin acest final, ca cele 10
spovedanii alcatuiesc o piesa unica. Cu anatomie
si fiziologie mai mult sau mai putin definite. Un
text polivalent, totodatd poem in proza, micro-
nuvela si poem dramatic. O quintesenta sui ge-
neris a literaturii horiagarbiene. Daca, prin ab-
surd, literatura autorului s-ar sfarsi aici, acest
compendiu metaliterar ar fi brandul sau literar. Cu
subtil voal de ars poetica.

La aceasta concluzie ne duce un aspect care

cere atentie marita a cititorului. De regula, folosi-
rea persoanei intdia, contureaza, in proza, per-
sonajul de lucru, vocea auctoriala. Simultan per-
sonala si impersonald. In poezie, persoana intaia
nu e decéat un procedeu poetic. Dar am demon-
strat deja ca suma celor 10 spovedanii are valen-
te poetice. In dramaturgie, persoana intaia e cel
mult evanescenta si se exprima, auctorial, prin
indicatiile regizorale. Dar rolul persoanei intia la
acest capitol final e definitoriu. E Tnsusi autorul,
iar suma spovedaniilor e raportarea acestuia la
intreaga lume. Faptul ca lumea, de la actorii fap-
telor diverse repetitive la Dumnezeu insusi, se
spovedeste autorului exprima, in cheie inversa,
dar fara echivoc, evantaiul atotcuprinzator al inte-
resului poetic al acestuia. Simultan aria universa-
la a responsabilitatii asumate, etice, morale si es-
tetice. E summa teleologie.

Dece? Mai mult decat in volumul precedent,
universul poetic al lui Garbea, e cel pufin implicit
orientat unui scop. Esential. Care ar fi scopul?
Ambele volume sunt, simultan si impreund, un
soi de compendiu al pacatelor omenesti. Dincolo
de faptul cd, asa cum remarcam in cronica volu-
mului precedent, autorul poetizeaza in sensul lui
Calinescu (si chiar al lui Arghezi) o colectie de
cuvinte definitorii ale pacatelor. Prin denuntare
mai degraba asumativd, mai degraba solidara,
mai degraba camaradereasca, fraterna chiar, de-
cat procuroreasca.

O nota speciala merita ilustratia grafica. Auto-
rul acesteia, Dan Casutd, nu numai ca a inteles
foarte bine textul, dar ii accentueaza grafic esen-
fa si efectele. Grafica e, simultan un bun rezumat
si chiar o cronica sui generis, a textului poetic.

Inrudirea structurald a acestor doud volume ni
se pare evidentd. Intrebarea naturald e daci au-
torul va continua cu alta formula, cu cel putin alt
volum organic. Argumentul presupunerii pozitive
e evidenta vitalitatji literare, izvorul resurselor. Un
eventual argument negativ e finalul acestui al doi-
lea volum. Dupa care e realmente greu de imagi-
nat un alt suprafinal. E, oare, formula acestui final
spoveditor o stacheta pusa de autor in fata siesi?
O autoprovocare? Raspunsul se afla in viitor.
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TRISTETE CU METAFORE

Cel care cheama ciinii este textul-exorcizare
pe care Lucian Dan Teodorovici il da romanului
sau autobiografic, cu suficiente simboluri, inter-
texte, divagatii, rafinamente narative gi metanara-
tive dar care Tsi pastreazad un sens fundamental:
naratiune despre lupta cu cancerul. Exorcizarea,
explicata si in text si pe aripa ultimei coperti, con-
sta in semnul crucii facut de o inteleaptd bunica
de la tara, pe patru dintre degetele de la 0 mina
ale nepotului care s-a imbolnavit, rostind la fieca-
re un cuvint a carui litera de inceput este aceeasi
cu litera de inceput a maladiei respective. Al cin-
cilea cuvint nu se mai rosteste, caci este boala
scoasa prin degetul neatins, policele, si aruncata
peste umar.

Acelasi gest de ,aruncare peste umar” fun-
damenteaza si textul, alcatuit (inclusiv in ideea
unei metaforizari a fiintei aflate in derutd) ca o
ampla masinarie de procedee, pe alocuri subtile,
pe alocuri greoaie sau cazind in poncife. Impulsul
de a atenua, prin scris, presiunea psihica si chiar
de a actiona astfel asupra raului este datorat unui
Lprieten literar” iesean (Mirel Cana, care scrisese
romanul Diagnostic, pe aceeasi tema si in ace-
leasi conditii), obtinindu-se, in ansamblu, réspun-
sul demn al unui intelectual in fata unei situa-
fii-limitd. Dincolo de consemnarea, in secvente
prezentate cronologic, a evolutiei medicale (de la
stabilirea, ezitantd, a diagnosticului si internare,
investigatii, operatie, pina la sfirgitul tratamentului
— reusit — cu citostatice) se intinde, cu mult mai
vast, jocul autofictional, urmarind o reinstaurare
in literar a fiintei, ca parte a actului taumaturgic
cu care este investit scrisul.

Caci dimensiunea religioasé a cartii (in ciuda
autoblamarilor pozitiviste pentru ,stropul de misti-
cism”) este considerabila si inca din incipit (,ca in
copilaria mea, asa a venit Dumnezeu”) avem in-
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dicii ca se va face vorbire despre o redimensio-
nare ontologica, in perspectiva sacrului regasit
prin suferintd — pe aceeasi prima pagina si pe ur-
matoarea este reprodus, in mare parte, psalmul
50, cel de pocainta. De asemenea, incheierea re-
fera, intr-un simetric monolog ce asigura rotunji-
mea naratiunii, la o dorita hierofanie. In lipsa ei, i
se daruieste celui salvat de la moarte mingiierea
unei simtite apropieri a sufletului sau de EI, pre-
cum si viziunea unui remarcabil apofatism, care
angajeaza inclusiv statutul existential al fictiunii:
,dar nu ceea ce vezi, ceea ce auzi, ceea ce gin-
desti conteaza cu adevarat pe lumea asta” — ul-
tima fraza din text.

Altminteri, intre aceste inaltatoare asertiuni,
protagonistul face figura unui scriitor roman prins
in angrenajul social, tracasat si lipsit de vreo aura
poetica. Impovarat de griji si de obligatii profesio-
nale, cu program stabilit pe zile si pe ore (in ciu-
da operatiei care il agteapta, frebuie sa mearga
la Tirgul de carte de la Frankfurt), el se fereste,
tragicomic, s& se declare scriitor in fata corpului
medical (si-a indurerat destul devotata lui bunica,
potrivnicd unei asemenea ruinatoare cariere...),
asa cum Chirica al lui G. Ciprian si ferea mirtoa-
ga, ca sa triumfe la final ca si acesta — victoria lui,
diseminata pina atunci rabdator in toate paragra-
fele, este vindecarea. Tactica obisnuita a autoru-
lui consta in mentinerea unui ton de badinaj, mi-
mind, peste vestile traumatizante, normalitatea
prin cramponarea de banalitati. Se fac referinte,
ca intr-un fel de tragic Fals tratat de vinatoare, la
importanta punctuatiei (aici, alta metafora despre
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text, caci acesta poate insemna orice, in functie de cum pui punc-
tuatia Tn oracolul ,vei muri nu te vei intoarce”), la sensul regional al
cuvintului ,cancer” (‘frig puternic'), la sélasurile gindacului ,pentodon
idiota”, la regulile jocului de barbut, la instalatia CERN etc. Eroarea
de fond nu tine de volumul asocierilor fanteziste ci de caderea in
frazari mainstream; de grija enuntérilor ,corecte politic”, eroul prezin-
ta precipitate declaratii formale, de partea libertatii de opinie, care
este ,esentiald” (truism!), a medicinei oficiale (alopate) si contra lui
Trump (contestatul presedinte american), a adversarilor ,visului eu-
ropean”, a promovarii parintelui Arsenie Boca (aici, citeva ezitari,
mai ales ca poarta icoana lui, fara sa stie nici el de ce...).

In aceste conditii, refacerea ca text a lumii redimensionate de
boala se realizeaza, cel putin pe alocuri, destul de cabotin. Exista
trimiteri, la nivel de maniera si nu numai, catre Cartarescu, Coelho
sau Bulgakov, dar acestea sint doar aluviuni din marea unda care
constd in metaforizarea (in loc de metastazierea) integritatii fiintei,
plecindu-se de la scheme narative arhetipale, insistent prezentate
(visul, oglinda). Drama personala se impune intr-o efigie sustinuta
de tehnici de efect, inclusiv prin asocierea lor: cronica marunta de
salon oncologic, divagatie intelectualista (intrerupta de crude preci-
zari terapeutice), insolitare onirica, paralelism (cu cancerul mamei)
etc. In ansamblu, o ,tristete burdusita cu metafore” pe care, in neo-
bositul sau efort autofictional, romancierul se straduieste sa o insta-
leze n alte si alte programe literare, ca unica marja de libertate pe
care i-0 lasa boala — i, prin extrapolare, statutul lamentabil al crea-
torului de arta in modernitate. Tehnicile multiple focalizate pe ace-
lagi subiect devin ele insele figurari ale infioratoarelor metastaze li-
terare pe care le provoaca, necontrolatd, narativitatea insa, dincolo
de asemenea excelente prilejuri de meditatie asupra creatiei, ca i
de valoarea de document asupra sistemului romanesc de sanétate,
de bunele portretizari, de omagiul adus daruirii si profesionalismului,
textul conteazd mai ales drept una din cele mai autentice marturii
asupra dificultdtilor pe care le are omul modern (postmodern,
prostmodern — apud Cezar Ivanescu) in fata mortii si, deci, si in fata
vietii...
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POEME CU MASTI $I PAPAGALI

Nu cred ca poetul Vasile Romanciuc poate fi
asemuit cu alt poet din spatiul nostru. El practica
un amestec de dramatism uman care il copleses-
te pe cititor si, totodata, il surprinde cu un fin simt
al umorului. E o ironie dramatica, un amestec de
romantism cu altceva, cu tot ce poarta marca
unui — post literar. Ultima sa antologie — ,Lumina
glasului launtric” (Prut International, 2017) - poa-
te fi cititd si ca o sinteza a acestor stari ludi-
co-dramatice care surprind si dau de gandit, tra-
dand un univers plin de contradictii si dihotomii
existentiale. Poezia aceasta pare scrisa de un
clown trist, de un comediant care stie ca ,a venit
timpul poetilor tristi”, e timpul lui lanus, ,cel cu do-
ua fete”, timpul cand ,ascundem masti in génduri
si-n cuvinte”. Sunt texte cu masti, dar nu este o
poezie mascata, elaborata, falsa. Sunt mastile jo-
cului cu viata si de-a viata. Este masca Omului
care rade. Un ras care este o amprentd a exis-
tentei intr-o lume alienata, o lume iesita din mat-
ca.

La o lectura mai atentd a acestei antologii, se
poate observa usor interesul pe care il are poetul
pentru papagali. Daca Julian Barnes a scris in
,Papagalul lui Flaubert’ despre viata si creatia
marelui romancier francez, Vasile Romanciuc fa-
ce din papagal un personaj redundant al poeme-
lor sale. O intreaga colectie de ipostaze, stiute si
nestiute, ale pasarii al carei nume a imprumutat,
de-a lungul timpului, conotatii dintre cele mai di-
verse. lata-l la prima aparitie: ,La noul dresor,/
papagalul/ incepe prin a uita/ cuvintele/ stapanu-
lui sau de ieri”. Avem si un portret al unui papagal
inexistent, poate ideal: ,Un papagal intelept,/ un
papagal invizibil/ repeta la nesfarsit/ tacerea”, dar
poate fi vorba si despre o tacere dresata: ,E-ade-
varat, putem rosti/ cateva cuvinte —/ ah, pestii
dresati!”. Toate se intdmpla ,ca-ntr-o istorie scri-
sa/ cu pana de papagal...”. Papagalul este sino-
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nim cu nerozia, cu bruiajul, el populeaza un plai
al prostiei si tot ce face e prostie: ,Domneste-n
tara vorbelor pustii/ Si te invata ce si cum sa fii/
Prostia care vesnic se repeta”. De aici intrebarea
retorica: ,Despre prostie ce-ar mai fi de spus?/
Noi 0 dam jos, ea urca si mai sus —/ Mereu e sus,
nicicand la naltime”.

E tara in care ,politica nu e politicoasa”, in ca-
re vine constatarea ,Ce cabotini politici!... Plea-
va... pleava...” E un spatiu specific: ,Canelumea
e tara in care/ toate se-ntmpla pe dos [...]/ inte-
leptii sunt prosti/ prostii sunt intelepti./ Hotii sunt
oameni cinstiti — toti, toti, toti/ oamenii vrednici,
desigur, sunt... hoti [...]/ tar& de snobi/ in Canelu-
mea,/ cei mai mari sunt piticii”. Discursul papaga-
licesc nu conteaza, dar se impune, insista, asa
cum ,Gandul, fapta si cuvantul/ Sunt dupa cum
bate vantul”. Un palavragiu dulceag vine din
basm: ,Atuncea cand iti iese-n cale-un span/ Cu
vorba dulce - stii sa-ti fii stapan?/ Ce-aduce vor-
ba dulce? Mult amar”. Este prezenta si ideea ne-
cesitatii Logosului ca o forma de terapie, de per-
petuare umana ,Toate-ntamplarile se prefac in
cuvinte”.

Papagalul, in aceste texte, e marca a micimii
- ,vesminte de gala pentru marii pitici”, ,marii pi-
tici cu diavolul se pupad”. Papagalii si piticii popu-
leaza si poezia pentru copii: ,Fara soare, feti voi-
nici,/ Am fi o tara de pitici®, ,Papagalul Nustiucare
[...) Papagalul bun de gura-i/ Doctor in incalcitu-
ra/ Si detine titlul rar/ De «Maestru Tocilar»”. Ne-
semnificativul este inca un sinonim al papagalis-
mului, al impostorului — ,Odata, nu stiu cum,
un scai/ S-a prins de straiul unui crai”. Este acea
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repetare mecanica a parerilor cuiva, este imitarea in mod servil a
ceea ce nu iti apartine.

Putem vedea si 0 galerie pasareasca in acest volum: ,intre Rug
si Ruga,/ focul mistuie pasari: cioara si ciocarlia/ vrabia si vulturul,/
privighetoarea si papagalul,/ Pasarea Phoenix”. Privighetoarea
,adancurilor’, a profunzimii, pare sa faca opozitie papagalului, ,Pri-
vighetoarea n-are cont la banca./ Privighetoarea canta fara plata”,
vulturul e altceva decat vrabia, caci ,vulturul rimeaza cu cerul/ in ca-
re zboara’, el si mort este vultur, ,ciupit de-un pui de vrabie,/
vulturu-mpaiat/ a inviat”.

Poemele lui Vasile Romanciuc cu si despre papagali, niste bilete
marcate de ludicul arghezian, sunt si un testament pe care cititorul
tanar nu poate sa il treaca cu vederea. Este indemnul la originalita-
te, este incurajarea personalitati umane. Aceste poeme sunt si de-
spre papagali, dar intelese vor fi totusi de vulturi.

Papagalii sunt barbari, in sensul pe care li-l da Baricco in eseul
sau — ,un bar plus un bar e egal c-un barbar”; ,trec turme barbare”.
Poetul intreaba: ,Ai plans vreodata omule de piatra?” Omul cavernei
culturale nu raspunde, el este prins de larma lumii din care vine.

Cu siguranta aceste poeme cu papagali sunt si o arta poetica,
una ce imbraca o masca a ludicului: ,ah! umilinta de a sta asculta-
tor/ sub calcaiul piciorului de vers —/ acest poetic calcéi al lui Ahile ,;
,poem/ cu piciorul de vers amputat’. Poezia este si libertate, elibera-
re, macar si prin jocul poetic al cuvintelor: ,Un poet intemnitat/ Scrie
versuri libere...”; ,deosebirea dintre/ Calauza si Calau/ e de numai
doud/ litere”; ,Pu... pu... pute... pute... puterea!”; ,Prut -/ trup/ rupt”.

Universul bibliotecii este laboratorul poetului care a creat dupa
1974 incoace. Biblioteca devine un templu in care poetul creeaza in
ultimele cinci decenii intre Nistru si Prut, aici el vine pentru a se re-
culege pentru ca ,timpul dinlduntrul unei biblioteci/ este altul decét
cel din afara ei”. Din biserica, din templul cadrului natural, se ajunge
la altarul cu rafturi de carti. O estetica pe care o vor valorifica din
plin optzecistii din intreaga lume.

In acest sens, Vasile Romanciuc este si un scriitor postmoder-
nist. Postmodernismul lui vine dinspre Umberto Eco, din revenirea si
revalorificarea a tot ce este marea literatura si cultura a predecesori-
lor, fara sa guste si sa se lase atras de terorista deconstructie pro-
pusa de Derrida. Poetul nu este un nietzschean: ,Apucase pe Dum-
nezeu/ de picioare./ Voia sa fure incaltarile/ lui Dumnezeu/ Uitase ca
Dumnezeu/ umbla descult”. El este, cu siguranta, poetul constient
de faptul ca, daca Nietzsche spunea ca Dumnezeu a murit, nu peste
mult timp Dumnezeu avea sa ne anunte ca Nietzsche e mort. Vasile
Romanciuc practica o estetica a moderatiei in tot si toate, el stie sa
isi dozeze rasul si plansul, notele grave si cele ludice. El vede cea-
lalta fatd a lunii, a lumii si a timpului. Este poetul care stie sa ga-
seasca acea ,aurea mediocritas” care lipseste multor poeti inter-
riverani.
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EFECTUL MANDELA

Petru Berteanu a fost avocat, ziarist, mana-
ger media. A lucrat o vreme in administratia Con-
stantinescu (ocupand, printre altele, functiile de
consilier de stat si sef al Departamentului de co-
municare de la Presedintia Romaniei). In 2016 a
publicat primul lui roman, Cumsecade (cine nu-i
gata, e luat cu lopata), care a fost premiat la a
treizecea editie a Festival du premier roman de la
Chambery, Franta, destinat tinerilor scriitori din
lumea francofond. Organizatorii acelui festival au
insistat ca premiul se acorda unui roman social,
nu unuia politist. Dar romanul Cumsecade este o
combinatie intre un roman politist si unul social,
principalul cadavru fiind al unui cartier bucures-
tean — un triller atipic in care oamenii dispar in-
explicabil, unul dupa altul. Orice s-ar spune, o
carte provocatoare.

Anul trecut, Petru Berteanu a publicat, la ace-
easi editura Tritonic, condusa cu mana forte de
Bogdan Hrib (el insusi scriitor de romane politiste
de succes), cartea de fatd, care deschide un ci-
clu.

Sa explicam, mai intai, ce este ,efectul Man-
dela”. E creatia cercetatoarei si consultantei in
,paranormal” Fiona Broome, care a folosit pentru
prima data termenul in cadrul unei conferinte din
2010 cand mai multi participanti i-au spus ca sunt
siguri ca Nelson Mandela a murit in inchisoare in
anii 80 (Mandela a murit, de fapt, in 2013 si a
fost presedintele Africii de Sud intre 1994 si
1999). Nu este clar cum si de ce apar aceste
,amintiri” false si de ce se manifesta in masa, dar
exista cateva teorii.

Petru Berteanu spune legat de noua sa carte,
ca ,foarte multi oameni si-au dat seama si ei ¢
au amintiri putin diferite de ceea ce apare in sur-
sele de informare. Nu chiar ca o halucinatie co-
lectiva. Nu se stiau intre ei, dar isi aminteau in
acelasi fel diferit anumite lucruri.” Asadar, efectul
Mandela este o teorie a unui fel de universuri pa-
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Stelian TURLEA

Romanul politist

Prima carte din
Biblioteca de pe sciri

BERTEANU

ralele, bazata pe ideea existentei unor grupuri
mari de oameni care au amintiri similare alterna-
tive despre evenimentele din trecut.

De la aceasta constatare sau realitate pornes-
te cartea sa, un mic roman alcatuit din trei povesti,
cu iz politist. ,Bun, o sa incerc acum sa povestesc
despre Buster Keaton, despre marea arhiva ase-
zata pe scari, despre femeia care dansa cand ve-
neau bombardierele, despre moscheea plimbata
pe strazi, despre violonistul care a furat un parc,
despre manastirea uitata in care a cantat Madon-
na si despre rubrica mortuara care devenise sin-
gura legatura intre cei vii, cu cateva decenii in
urma.” — asa incepe ,Ziare de hértie”, prima dintre
cele trei povesti care alcatuiesc micul roman. Este
povestea lui Zicu Geambazi, nascut in 1919, un
tanar petrecaret al Bucurestilor de sfarsit de lume,
dinaintea venirii comunistilor la putere, gasit mort
pe o bancd in fata Parcului loanid. Istoria lui,
acum cand protagonistii au peste 90 de ani, devi-
ne un pretext pentru personajul narator, Andrei
Panduru, sa ne poarte, intr-o ordgeald, prin parcu-
rile si pe strazile vechi, in timp ce organizeaza,
impreuna cu doi prieteni, 0 ancheta paralela cu a
politiei. Unul dintre prieteni, lura Apostol, este bi-
bliotecarul Bibliotecii Nationale de Lingvistica,
aflata provizoriu pe scarile unei cladiri.

In a doua poveste avem de a face cu Albert
Karam, grataragiul pe care cineva I-a lipit de pro-
priul lui gréatar, aducandu-i sféarsitul. Si aceasta e
o0 poveste de dragoste pe care o dezleaga cei trei
tineri.
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George BADARAU
Clasicismul roménesc
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Us festival i imagini
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Un festival in imagini
FITPT lagi
Volum coordonat de Oltita CINTEC
lasi, Timpul, 2017

Cela NEAMTU
Tapiserie
Bucuresti, Monitorul Oficial R.A.,
2017

Ultima poveste vorbeste de o crima dubla in lumea vinurilor de
colectie.

Din pacate, prea putine lucruri unesc cele trei povestiri, ca sa
formeze un tot convingétor. In toate cele trei povestiri, cu minutioase
descrieri ale Bucurestilor, lucrurile nu sunt ce par a fi.

Petru Berteanu este Tnsa un stilist remarcabil, iar descrierile Bu-
curestilor (vechi mai ales) reusite de el sunt demne de analize. lata
un exemplu: ,S&mbata si duminica ma ocup de Oraseala. Sunt ghid.
Le arat oamenilor propriul lor oras. Bag intr-un microbuz o duzina de
bucuresteni de toate vérstele si ii conduc cétre strazi inguste pe ca-
re n-ar intra niciodata din proprie initiativa, catre cimitire unde nume-
le ilustre zac decolorate printre sculpturi acoperite cu licheni, cisme-
le joase i bancute din fier forjat, spre case aproape prabusite, care
ascund povesti vechi sub fatadele pline cu graffity-uri proaspete si
standardizate, ca un fel de ruj ieftin de pe buzele unei secretare ca-
re tine mortis sa iasa din casa vineri seara. Din cand in cand gasesc
in microbuz cétiva provinciali cu priviri pioase si umede, in alte dati
dau de chinezi sau de nemti care spera sa-si umple cu ceva memo-
rabil pauza dintre doud acte notariale sau sexuale sau doud mese
traditionale mancate in infernul facut pentru ei in centrul vechi, re-
gandit de cei noi.

Oraseala e organizata de o fundatie mica, finantata de niste nor-
vegieni doar atat cat sa poata plati benzina pentru un microbuz si
chiria pentru doua camere mici, tapetate cu afise care arata cladiri
in pericol sau invita la festivaluri de jazz de acum doi-trei ani. Si sa-
lariul unei secretare fara varsta, rotunda si impachetata mereu in
ceva tricotat. Daca vrem mai mult, trebuie sa cautam sponsori. Asta
faceam in dimineata despre care incerc sa vorbesc, mergeam la un
domn cu bani, ales cu grija de colegii mei, un avocat care aparase
gratuit, cu ceva vreme Tn urma, cateva case vechi pe care primaria
le sortise demolarii.”

Petru Berteanu declara intr-un interviu ulterior aparitiei acestei
carti ca se considera un scriitor profesionist in intelesul roménesc al
vorbei. ,Adica nu pot trai din scris, dar nici fara sa scriu.” Aceasta
inseamna ca vom avea curénd si al doilea sau celelalte volume ale
Bibliotecii de pe scéri si ne vom lamuri, poate, si cu ceea ce acum
pare incomplet.
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Traian DIACONESCU

PARODII MITOLOGICE LA OVIDIU $I PRUDENTIUS

Prudentius este cel mai mare poet latin crestin
si valorificarea fradiiei poetice ovidiene i-a adus
cognomenul de ,Ovidiu crestin”. Acest cognomen
a fost propus de E.K. Rand in studiul Prudentius
and christian humanism, 1920. Judecata de valoa-
re a lui Rand este confirmata partial de statistica
reminiscentelor ovidiene la Prudentius in raport cu
ale altor poetj profani latini. Eruditul Bergman, in
Index imitationum Prudentioanae, Vindabone —
Lipsine, 1926, inregistreaza numai 15 reminiscen-
te ovidiene fata de 260 din Vergiliu, 96 din Claudi-
us, 67 din Horatju, 30 din luvenal, 22 din Lucan si
21 din Seneca. Desigur, criteriul clasificarii lui
Bergman este preponderent generic, mecanic i
exegeti mai noi, ca Lavarenne, Etude sur la langue
du poéte Prudence, Paris, 1933, p. 589 s.u. sau
Guillen Rodriguez, Obras completas de Aurelio
Prudencio, Madrid, 1950, p. 774-78, au modificat
supraevaluarea lui Bergman (V.A. Salvatore, Studi
prudenziani, Napoli, 1958, p. 35 s.u.).

Procesul interpretarii rationaliste a miturilor in
literatura greaca si latind a coborét treptat de la
sacru la profan, pana la consecinte extreme de la
Euripide la Ovidiu, ajungénd la tonalitafi ironice,
parodice, comice. Mitul in opera lui luvenal, Petro-
nius si Apuleius va dobéndi conotatji burlesti si va
constitui baza pe care scriitorii crestini vor impune
opinia euhemeristicad si moralistica a polemici lor
antimitologice.

Polemica antipagana' a lui Prudentius din Con-
tra Symmachum a fost corelatd cu transfigurarea
ironica a miturilor de catre Ovidiu. Pentru Pruden-
tius, miturile ovidiene sunt o lepida pictura, dar, si-
multan, un specimen de ironizare congenial cu a
sulmonezului, amintindu-ne de verbul polemic al
lui Tertulian sau de literatura crestind medievala.

Sa cobordm la texte. Ne oprim, mai intai, la
versurile lui Prudentius din Contra Symmachum |,
135-144 care valorifica textul lui Ovidiu din Fasti
IIl, 451 s.u.

1 O4

135 Hoc circumsaltante chore temulentus adulter
Invenit expositum secreti in literas acta
Corporis egregii scortum, quod perfidus illic
Liquerat incesta iuvenis satiatus amore.
Hanc iubet adsumptam fervens post vina Neaeram.
140 Secum in deliciis fluitandis stare triumphi
Regalemque decujs capitis gestare coronam;
Mox Adrianeus stellis coelestibus ignis
Additur: hoc pretium noctis presolvit honore
Liber, ut aetherium meretrix inluminet axem.

(C. Sim. 1, 135-144)

(Desfranatul beat? [Bacchus], cu un cortegiu dan-
sand, intalneste, parasita pe tarmul unui rau singuratic,
0 curtezana cu trup fermecator pe care un tanar viclean
(Theseu), o parasise acolo satul de amor vinovat. Bac-
chus infierbantat de vin pentru Neera aceasta (Ariadna)
porunceste sa fie adusa la el in randul placerilor licentj-
oase ale triumfului si o Tmpodobeste pe frunte cu o co-
roana regala. Apoi, flacara Ariadnei se adauga conste-
latiilor celeste. Bacchus a rasplatit cu aceasta onoare
preful unei nopti de amor, ca o curtezana (Ariadna) sa
lumineze bolta cereasca.)

459 Protinus adspicies venienti nocte coronam
Gnosida: Theses crimine facta dea est.
lam bene primo maturat coniuge Bacchum
Que dedit ingrata fila legenda viro
Sorte tori gaudens ,quid flebam rustica?”, dixit,
L,Utiliter nobis perfidus ille fuit...”
497 Bacche, fidem praesta, nec praefer amoribus ullam
Coniugis adsuetae semper amare virum...
505 llla ego sum, cui tu solitus promittere caelum.
Et mihi, pro caelo qualia dona fero!”
Dixerat: audibat iamdudum verba quaerentis
Liber, ut a tergo forte secutus erat.
Occupat amplexu lacrimasque per asculta siccat
Et ,pariter caeli summa petamus” ait
512 Tu mihi iuncta toro mihi iuncta vocabula sumes...
515 Dicta facit gemmasque novem transformat in ignes.
Aurea per stellas nunc micat illa novem.
(Fastilll, 459 s.u.)

(In noaptea ce vine, vedea-vei coroana din Cnosos.
Prin crima lui Teseu a devenit zeita. Parasita de un sof
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tradator, dar fericitd cu Bacchus, ea care daruise firul
<salvator> unui barbat nerecunoscator, a spus bucuran-
du-se de noul ei sof; ,Pléngeam ca o toanta”. Teseu mi-a
fost de folos... Bacchus pastreaza credinta, nu prefera al-
ta iubire iubirii unei sofii invatata sa iubeasca mereu un
barbat... Eu sunt aceea careia tu ii fagaduiai cerul. Vai
mie, in loc de cer, acum ce daruri primesc?” Ea spuse i
Bacchus auzise vorbele Ariadnei caci el o urmarise din
spate. El o imbratiseaza, ii sterge lacrimile cu sarutari si-i
spuse: ,Pasim impreuna spre slava cerului. Unii prin ca-
satorie purta-vei unita numele meu”. i face cele rostite si
schimba nestematele in noud stele si acum in acea
<constelatie> auritad scapara prin noua stele.)

Privind comparativ aceste texte, observam les-
ne dependenta versurilor lui Prudentius de versuri-
le lui Ovidiu atat la nivel de mesaj cat si la nivel de
stil si prozodie. Ariadna la Prudentius este corporis
egregii scortum, o meretrix, Theseus este un perfi-
dus care o pacaleste pe Ariadna, iar Bacchus un
deus salvator generos peste masura caci raspla-
teste pe Ariadna pentru 0 noapte de iubire cu o co-
roana de stele. Aventura Ariadnei cu Theseu are
final dramatic, dar se schimba intr-un neasteptat
temulentus adulter rasplatit prin apoteozarea par-
tenerei. Naratia prudentiana este tesuta, ca la Ovi-
diu, cu ton parodic, burlesc. Ovidiu conclude The-
seo crimine facta dea est si, mai mult inca: Sorte
fori gaudens ,quid flebam rustica? dixit/ ,Utiliter
nobis perfidus ille fuit’.

Ariadna lui Ovidiu din Fasti e insa mult diferita
de Ariadna lui Catullus din poemul 64. Catul avea
inca, la nivel estetic, credintd in mit. Aventura Ari-
adnei se intrupa intr-un chip eroic care avea o in-
genuitate fabuloasa. La Ovidiu insa Ariadna este
coborata de la rangul eroic la tipul monden, intere-
sat, profitor de a obtine recompensa: utiliter nobis
ille fuit. Suntem deja intr-o situatie polemica, satiri-
ca, moralista, caci Ariadna lui Ovidiu este o mere-
trix si apoteoza sa e o rasplata pentru prestatia sa.

Viziunea ironica a lui Ovidiu este valorificata de
Prudentius. Ovidiu prin sintagma dicta fuit, formula
prozaica, asezata la inceputul hexametrului, tulbu-
ra miracolul intélnirii. Prudentius aseaza la incepu-
tul hexametrului termenul mox cu implicatji ironice.
Versurile lui Prudentius din C. Sim. |, 142-144 co-
respund versurilor lui Ovidiu din Fasti Ill, 514-516.
Sa le recitim:

Mox Adrianeus stellis coelestibus ignis
Additur: hoc pretium noctis presolvit honore
Liber, ut aetherium meretrix inluminet axem.
(C. Sim. 1, 135-144)

(Apoi, flacara Ariadnei se adauga stelelor celeste,
Bacchus a rasplatit cu aceasta onoare preful unei nopf
de amor ca o curtezana [Aridana] sa lumineze bolta ce-
reasca.)
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Aceste versuri prudentiene corespund, prin
substanta si expresia lor, versurilor ovidiene:

, Tu mihi iuncta toro mihi iuncta vocabula sumes”
Dicta facit gemmasque novem transformat in ignes.
Aurea per stellas nunc micat illa novem.

(Fastilll, 459 s.u.)

(Soatad unitad fiindu-mi si numele meu purta-vei’/ ...
Astfel vorbi si schimbd-n noua stele ale ei nestemate/
Noua stele acum stralucesc aurite pe bolta.)

Paralelismele lingvistice sau metrice dintre tex-
tul prudentian si cel ovidian sunt numeroase. Men-
tionam numai adjectivul Ariadneus pe care Pruden-
tius 1l preia din Fasti V, 346: Bacchus amat flores,
Baccho placuisse coronam/ Ex Ariadneo sidere
nosse potas. Aceste loci similes punctuale probea-
za faptul ca Prudentius avea sub ochi textul lui
Ovidiu.

Fabularum ioci din opera lui Ovidiu delectau ci-
titorii in diverse grade comice. Versuri burlesti ex-
presive apar si in episodul lui Priap din Fasti, in C |
si C IV, iar la Prudentius in C. Sym. |, 102. Pruden-
tius transfigureaza faptele eviténd detalii din naratj-
ile ovidiene, dar pe care cititorii le recunosc in chip
de argumente aluzive:

102 Ecce deum in numero formatus et aeneus adstat
Graius homo augustaque Numae praefulget in arce.
Stenuus exculti dominus quidam fuit agri
105 Hortorumque opibus memorabilis, hic tamen idem
Scortator nimius multaque libidine suetus
Rusticulus vexare lupas interque salicta
Et densas saepes obsecena cubilia inire;
Indemitum intendes animum semperque paratum
110 Ad facimus numquam calidis dabat otia venis.
Hic deus et patria praenobilis Hellesponto
Venit ad usque Italos sacris cum turpibus hortus.
Sinum lactis et haec votorum liba quotannis
Accipit ac ruris servat vineta Sabini
115 Turpiter adfixo pudeat quem visere ramo.
(C. Sym. 1, 1012-115)

(laté c& In numarul zeilor, dichisit i aramiu, se arata
un grec care straluceste Tn cetatea augusta a Iui Numa.
Acesta a fost un harnic stapan al unui ogor cultivat,
demn de amintire prin bogate gradini, totusi un desfra-
nat prea mult senzual, obignuit sa provoace cu pofta lu-
poaicele rustice, sa-si faca intre salcii si dese tufisuri
obscen culcusuri si, silindu-si duhul nedomolit $i mereu
pregatit la ispite, nu da niciodatd odihna venelor sale
fierbini. Acest preanobil zeu vine din patria sa din He-
lespont pana in gradinile italice cu ofrande ruginoase. In
fiece an primeste un putinei de lapte si libatji sfinte si
ocroteste viile ogoarelor sabine cu madularul lasciv in-
cordat pe care tj-e rusine s&- privesti.)

Acest fragment este dependent de Ovidiu, Fasti,
I si VI, dar exegetii nu l-au cercetat cu atentja cuve-
nita (cf. Lavarenne, Prudence, Ill, Paris, 1948).
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Sintagma prudentiana Hortorumque opibus
memorabilis porneste de la Ovidiu, Fasti |, 415
hortortum decus et tutela Priapus, si Fasti VI, 333
horto rum custos. Multa libidine din din C. Sim. |,
106 recheama inextinctae libidinus din Fasti |, 413;
adjectivul obscena din C. Sym. |, 108 echivaleaza
un ecou din obscena — Fasti |, 437 si obscenum —
Fasti, 337, iar termenul cubilia din C. Sym., 108
este un ecou din Fasti |, 427: uti tetigit niveae se-
creta cubilia nymphae.

Ovidiu cheama nimfele campului dorite de Priap
— rustica numina (Fasti, VI, 323), iar Prudentius
cheama rusticulas lupas (C. Sym. |, 107), adica rus-
tice ,cocote”. Diminutivul rusticulas atenueaza epite-
tul lupas si tempereaza culoarea polemica, incarca-
ta de erotism, intalnita la Ovidiu (Fasti, I, 405 s.u.):

405 Naiades effusis aliae sine pectinis usu
Pars aderant postis arte manuque comis
llla super suras tunicam collecta ministrat,
Altera dissuto pectus aperta sini.
Exerit haec umerum, vestem trahit illa per herbas,
Impediunt teneros vincula nulla pedes.
Hinc aliae satyris incendia mitia praebent
Pars tibi qui pinu tempora nexa geris.
Tu quoque inextincte, Silene, libidinis urunt,
Nequitia est quae te non sinit esse senem.
415 At ruber hortorum decus et tutela Priapus
Omnibus ex illis Lotide captus erat.
(Fastil, 405-414)

(Sunt si Naiade o parte cu parul in vant, fara piaptan/
Altele-l au agezat cu mestesug minunat/ Una servea
ridicAndu-si tunica mai sus de pulpe/ Dintre-ai rochiei
piepti alteia sénu-i vedeai,/ Alteia umarul, una are haina
pana in iarba/ Fragedul lor piciorus nu e legat cu nimic./
Astfel unele-n Satiri aprind o flacara dulce/ Altele-n tine
ce ai tamplele incinse cu pin; chiar si pe tine Silen, cu
nestinse placeri te aprind si/ Numai desfraul nu-ti da voie
batran sa te crezi./ Pe rogcovanul Priap, a gradinilor fald
si paza,/ Lotis din toate pe el singura |-a fermecat.)

n acest context, rustica numina din Ovidiu
(Fasti V1, 323) sunt numite, la Prudentius, caricatu-
ral si polemic, lupas. Epitetul prudentian tradeaza
0 conceptie euhemeristica, 1asata in penumbra de
Ovidiu, dar reflectata explicit de Petroniu in Saty-
ricon CXXXIII, prin expresia Nympharum comes e
Dryadum voluptas.

Alta parafrazd a textului ovidian, in contextul
episodului Priap, suna astfel: indomitum intendens
animum sempoerque paratum/ ad facimus nun-
quam calidis otia venis (C. Sym. |, 108-109), care
ne reaminteste distihul burlesc din Fasti |, 437: At
Deus obscena nimium quoque parte paratus/ om-
nibus ad lunae lumina reisus erat. Descrierea fla-
carii libidinoase a lui Priap este condensata, in
mod comic, in termenul paratus. Acest fapt, ramas
in fantezia lui Prudentius este reprodus cu intentie
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moralizatoare, completandu-l cu ad facinus si
calidis venis consacrate in traditia priapica. Asadar
Prudentius imita creativ modelul ovidian.

Pecetea novatoare a poetului crestin se vede
si in mitul transformarii sofjei lui Lot intr-o statuie
de sare, rar comentata de exegeti. Asa cum Pru-
dentius transfera termeni sau imagini din Vergiliu
sau Horatju pentru a celebra liturghia crestinad sau
mituri biblice, tot astfel in Hamartigenia deriva, de
la Ovidiu, imagini pentru a descrie metamorfoza
Niobei. Sa urmarim relatia dintre Ovidiu (Met. VI,
301) si Prudentius (Ham. 741 s.u.).

301 Dumque rogat, pro qua rogat, occidit, Orba resedit
Exanimas inter natos natsque virumque
Deriguitque malis; nullos movet aura capillas,
In vultu color est sine sanguine, lumina maestis
305 Stat immota genis, nihil est in imagine vivum.
Ipsa quoque interius cum duro lingua palato
Congelat et venne desistunt posse proveni;
Nec flecti cervix nec bracchia reddere motus
Nec pes ire potest; intra quoque viscera saxum est.
Flet tamen et validi circumdata turbine venti
In patriam rapta est, ubi fixa cacumine montis
Liquitur et lacrimas etiam nunc marmora manant.
(Ov., Met. VI, 301 s.u.)

(Si pe rand se ruga, cea pentru care se ruga, se
prabuseste. Ramasa fara sof, fara fii si fara fiice, Niobe
se aseaza intre trupurile lor. Coplesita de durere, corpul
ii intepeneste. Nici un fir de par nu-i mai flutura vantul,
culoarea fetei este f&ra sange. Luminile ochilor ii stau
nemigcate sub genele triste. Nu este nimic viu pe chipul
ei. Insasi limba 1i ingheatd in cerul gurii si inima incetea-
za a mai bate. Gatul nu se mai poate misca, bratele nu
mai pot face gesturi, picioarele nu mai pot merge si ma-
runtaiele sunt prefacute in piatrd. Totusi plange si un
vant puternic o rapeste in vartej si o duce in puterea sa
unde, asezata pe varful unui munte, este statuie din care
izvoragte apa si pana azi se vad curgand din marmura
sa lacrimi.)

741 Traverat Eva virum divine ad consortia culpae

Haec peccans sibi sola perit: solidata metallo

Diriguit fragili, saxumque liquabile facta

Stat mulier sicut steterat prius, omnia servans

745 Caute sigillate longum salis efigiata

Et decus et cultum frontemque oculosque comamque

Et flexim in tergum faciem palulumque velata

Menta retro, antiquae monumenta vigentia noxae.

Liquitur illa quidem salsis sidoribus uda,

750 Sed nulla ex fluido plenae dispendia formae

Sentit deliquio quantumque armenta saporum

Aftenuant saxum, tantum lambentibus umor

Sufficit attritamque cutem per damna reformat.
(Prud., Ham. 741 s.u.)

(Eva trasese pe Adam la impartasirea pacatului
blestemat. Sofja lui Lot, pacatuind singura a pierit singu-
ra. Trupul s-a intarit intr-o materie fragild. Schimbata
intr-o piatra curgatoare, femeia ramase precum era mai
inainte, pastrénd totul, prefacutd pentru lung timp intr-o
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statuie de sare; frumusetea si vestmintele si fruntea i
ochii si pletele si fata intoarsa putin in spate si barbia
usor retrasa, statuie incremenita a pacatului vechi. Picu-
ra cu sudori sarate dar nici o pierdere nu-i schimba fru-
musetea deplind. Simte cat de mult turmele ling sarea
intrematoare, cat timp umezeala-i destuld, si-i refac,
prin pierdere, pielea roasa.)

Modelul ovidian stimuleaza fantezia lui Pruden-
tius. Acest fapt se intelege mai bine apeland la iz-
vorul principal biblic al mitului: Geneza 19, 26 ,So-
fia lui Lot privind inapoi fu schimbata intr-o statuie
de sare”. Imaginea miraculoasa sugerata de textul
sacru ne frimite la modelul ovidian amplificat al
metamorfozei Niobei. Notdm paralelisme: Ov.
dereguit ~ Prud. diriguit; Ov. stant ~ Prud. stat; Ov.
liquitur ~ Prud. liquitur etc. Imitafia Iui Prudentius
se naltd la emulatie prin expresivitate figurativa
bazata pe varietate si desfasurare a detaliilor din
care se desprinde amator ingeni sui. Finalul sim-
bolic al metamorfozei Niobei, exprimat prin v. 312
liquitur et lacrimas etiam nunc marmora manant,
ntrupand pedeapsa divind a unui hybris similar cu
cel biblic abatut asupra sofiei lui Lot. Acest fapt a
determinat pe Prudentius sa explice cititorului
semnificatia morala a simbolului: Hoc meruit titulo
peccatrix femina sisti/ Infernum fluidumque ani-
mum per lubrica solvens/ consilia et fragilia iussu
ad caelestia (Ham. 754-756).

Dupa cercetarea de mai sus a parodiei mitolo-
gice in poezia lui Ovidiu si a lui Prudentius, sinteti-
zam rezultatele analizelor noastre. 1. Am urmarit
reminiscentele ovidiene in poezia lui Prudentius
referitoare la trei mituri foarte cunoscute in spafiul
cultural european: mitul Ariadnei, mitul lui Priap si

mitul Niobei similar cu mitul sofiei lui Lot. 2. Des-
chiderea interpretarii miturilor, la ambii poeti, este
rationalista, euhemeristd, cu radacini vechi in lite-
ratura greaca. Ovidiu nu mai crede in mituri, ca i
emulul sau Prudentius, dar cultivd miturile pentru
valoarea lor estetica si morald. 3. Reminiscentele
ovidiene n opera lui Prudentius se intélnesc atat
in mesaj, expresie artistica, prozodie, cat si in vizi-
unea axiologica asupra lumii. 4. Reflectarea paro-
dica, bufa, a miturilor coboara din sfera sublimului
in lumea umana, terestra. Astfel, printesa Ariadna
devine o meretrix, iar nimfele, in sarbatoarea lui
Priap, ajung rusticulas lupas. Acest topos carnava-
lesc al ,lumii pe dos” are sorginte populara si culta
in mediul spiritual mediteranean. 5. n relatia litera-
ra dintre Ovidiu — sursa — si Prudentius — receptor
— int@lnim prelucrarea novatoare in care parodia
lui Prudentius se distinge prin tonalitate si moralita-
te crestind. 6. Cercetarea comparativ-istorica de
mai sus confirma faptul ca Ovidiu este ,un poet in-
tre doua lumi’3, adica in tranzifia de la literatura
pagana la cea cresting, iar Prudentius un poet
crestin de geniu care valorifica sublim mijloacele
de expresie ale tradifiei profane.

NOTE

1. Un studiu de referinta pe aceasta tema: lon G. Coman,
Prosopopeea Romei la Simah, Sf. Ambrosie si Prudentiu, in
,Studii Teologice”, an XXII, 1970, nr. 7-8, p. 493-509.

2. Traducerile textelor latine citate au fost facute de David
Popescu (Ovidiu, Metamorfoze, Bucuresti, Editura Stiintifica,
1959), de lon Florescu si Traian Costa (Ovidiu, Fasti, Bucu-
resti, Editura Academiei, 1965), iar textele din Propertju de noi
(Traian Diaconescu).

3. H. Frankel, Ovid a poet between two worlds, Berke-
ley, 1945, si L.P. Wilkinson, Ovid recalled, Cambridge, 1955.

lagi
25 martie 2018
Ziua Bunei Vestiri

Dreptul la replica

lubite cititor
Non idem est si duo dicunt idem

Privitor la observatiile domnului Drugus, postate de internet, referitor la revista Scriptor, precizez urmatoarele:

1. Revista Scriptor a reaprins torta traditiei junimiste in cultura noastra ieseand si a devenit, prin colaboratorii
sai distinsi si prin osardia redactorilor sai, un reper al culturii noastre contemporane.

2. Diriguitorii acestei reviste, spre lauda lor, nu cenzureaza si nici nu isi asuma responsabilitatea asupra opi-
niilor publicate, fapt notat pe coperta interioara a revistei, trecut sub tacere de dI. Drugus.

3. Recunosc ca am publicat, uneori, acelasi articol in diverse reviste din tard sau de peste hotare, la cererea
acestor reviste, fara sa consider ca voi comite un ,delict’, atat timp cat conceptul de plagiat a fost, este si va fi dis-
cutabil. Cand citezi sursele folosite si sporesti in opinii personale interpretarea faptelor, nu comiti plagiat, ci scrii
un articol nou. Acest gest cultural poate sa fie benefic azi cand 1. receptarea culturii greco-romane, numitor co-
mun al culturii europene, in literatura romana este o rara avis, cand 2. revistele de cultura au tiraje atat de mici si,
in sfarsit, cand 3. cititorii manifestd o sete de cunoastere nelimitata. Intr-un viitor proxim, voi republica in volume
aceste articole, notand insa ca au fost publicate, cu sau fara modificari, in diverse reviste.

4. In finalul acestei epistole, invit pe dl. Drugus sa-si exprime opiniile in stil academic, sine ira et studio,
renuntand la frisoane de cenzor neomologat, intru binele s&u si al culturii noastre romanesti.

Cu salutari cordiale,
Traian DIACONESCU
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(Chisinau)

Mihai CIMPOI

INTALNIREA ESTETICA SI FIINTIALA CU EMINESCU
- studiu introductiv -

Dupa cum marturiseste el insusi intr-un ras-
puns la o ancheta a revistei Caiete critice, Eugen
Simion a revenit mereu la Eminescu, definind
memorabil aceste reveniri, soldate si cu cateva
eseuri fundamentale (adesea sub forma de studii
introductive la anumite editii, (intalniri estetice, in-
télniri ale fiinfei sale in totalitatea ei. Mai preci-
zeaza el ca e o intoarcere la cele profunde i
esentiale. E o intalnire fiintiald, ca sa folosim un
termen consacrat de George Munteanu, autor al
unui studiu de referinta despre eminescianism i
a unei biografii romantate Hyperion |.

Criticul, afirma Eugen Simion in acel raspuns,
trebuie sa invinga, cand este vorba de analiza
poeziei lui Eminescu, de un mic complex: ,un
complex care porneste dintr-0 mare iubire deja
asumata... Am scris, la debutul meu, pentru a ma
vindeca de acest complex un studiu despre proza
lui Eminescu, in 1964, dupa ce i-am editat (in co-
laborare) naratiunile sale” (Fragmente critice, I,
1998, p. 307). Sa retinem si un amanunt biografic
esential (biografema, cum Ti place sa spuna), ca-
re nu a putut sa nu-i marcheze, destinal am zice,
cariera de critic: a facut parte din stralucita echi-
pa a lui Perpessicius, aplecat cu aceeasi devoti-
une si devotament asupra manuscriselor emi-
nesciene care, in acea perioada, trebuiau desci-
frate si transcrise de mana pentru a fi culese si
publicate. Salahorie intelectuala superba, resimti-
ta cu o bucurie estetica inegalabila, desi era...
somer.

In continuare isi nuanteaza raspunsul, de ce
Eminescu nu este depasit, recurgénd, in stilu-i
caracteristic, la un argument suprem: ,Revenind
la intrebarea revistei, raspund: nu. Eminescu nu
este depasit in esenta lirismului sau: marii poet
nu sunt ,depasiti, pentru ca, explica undeva Goe-
the, marea arta nu evolueaza, marea arta se fi-
xeaza pe un cerc al spiralei sau, cum ar zice Noi-
ca: arta nu este o fiinta pentru devenire, este o fi-
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intd pentru fiinta. Nici proza nu este anulata de
legea mutatiei estetice, desi se scrie altfel de
proza decat in epoca romantica. Depinde ce ca-
uti in ea si depinde, desigur, cu ce instrumente
ale sensibilitatii te apropii de ea. Daca, intre-
bénd-o, nu-ii raspunde, nu este totdeauna de vi-
na opera literara (parafrazez un proverb zen)”
(Ibidem, p. 307-308).

in acelasi fel formuleaza si raspunsul la intre-
barea daca este o eroare sa-l numim poet natjo-
nal: ,Nu, nu este o eroare, Eminescu este un po-
et national din cel putin doua motive: 1) pentru ca
romanii il considera ca atare i 2) pentru ca ope-
ra lui sustine aceastd alegere; nu toti marii poet
sunt scriitori nationali, dar nu cunosc un singur
scriitor national care sa nu fie exemplar in genul
pe care-l ilustreaza” (Ibidem, p. 308).

Multe din poeziile de tinerete si unele poezii
retorice ale lui Eminescu s-au invechit (din Ge-
menii $i Andrei Muresanu rezista doar anumite
secvente), dar vreascurile, spune el metaforic, nu
altereaza imaginea padurii. Cu altd ocazie, va
marturisi ca in adolescenta citea Luceafarul i
poeziile erotice, mai tarziu descoperind Scrisorile,
si trecand, apoi la Oda (in metru antic) si Ruga-
ciunea unui dac si la micile poeme cu accente
baudelairiene; in Muresanu si Gemenii a gasit, in
sfarsit, 0 meditatie asupra intregului univers.

Mitul Eminescu nu-i trezeste nicio rezerva
pentru simplul motiv c@ exprima spiritul national
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si asigura prezenta noastra in dialogul valoric eu-
ropean si universal: ,Cred ca mitul Eminescu tre-
buie sa existe. Azi, ca si ieri. Este nevoie de el
pentru ca el si alfii (indeosebi poeii) exprima spi-
ritul national, felul nostru de a ne situa in lume. In
lumea in care traim si in lumea europeana care
se pregateste” (Ibidem, p. 309).

In studiile sale eminescologice Eugen Simion
ramane fenomenologul pe care-l cunoastem, rea-
lizdnd relatia necesara ceruta (in termenii lui
Georges Poulet) intre constiinfa critica si autorul
si opera — obiect, intre cogito-ul sau si cogito-ul
poetului. E o relatie empatica, fiintialda precum
spuneam, fiinta criticului comunicand sensibil cu
fiinta poetului. Vom regasi, de aceea, modul par-
ticipativ, colorat afectiv, tradus chiar intr-un dis-
curs critic liric si epic, precum in Dimineata poeti-
lor. Se produce o analogizare a emotiilor genera-
te de text cu cele pe care le confine ca atare in
expresiile figurate ale versurilor. E o tréire pusa
staruitor pe unda trairii poetului, e o retextualizare
simpatetica. latd cum sunt comentate, ca rezultat
al acestei relationari, poeme ca Venere si Mado-
na si Mortua est, in care ,materia de temelie”
(Célinescu) o constituie vocatia uranicé si frica de
disolutie: ,Ceea ce se simte insa in poem este o
tonalitate noua. Este prima oara cand ea se ex-
prima elocvent intr-un poem integral realizat es-
tetic. Descoperim aici un stil al constructiei lirice,
0 muzica inconfundabild a versurilor, un numar
de simboluri si, desigur, o relatie specifica intre
ele: Eminescu incepe sa devina cu adevarat emi-
nescian. In Venere si Madona, discursul se ba-
zeaza pe o antiteza abstractd: a) Venera (,ideal
pierdut in noaptea unei lumi ce nu mai este”), in-
dumnezeitad de arta, (Rafael) si devenita, astfel,
arhetip al femeii sublime cu contingente mistice —
,Madona Dumnezee” si b) femeia stearpa ,fara
suflet, fara foc”, produs imperfect al realului. Mai
este un subiect, autorul, in fapt, al discursului
amoros i tagaduitor. Confesiunea lui are tonali-
tati variate si o organizare aproape didactica: de-
finirea, intéi, a arhetipului in culori divine, dupa
care urmeaza momentul negatiei; este celdlalt
termen al comparatiei, femeia cruda si seaca
peste care, nestiutor, indragostitul a aruncat ,va-
lul alb de poezie”... (M. Eminescu, Opere. Poezii,
col. ,Opere fundamentale”, 2013, p. IX).

Poezia lui Eminescu, gloseaza criticul, se
concentreaza in jurul a opt mituri care vin si dis-
par pentru a reaparea sub infafisari si conotatji
schimbate. Ele ar forma, prin urmare, a unor fac-
tori structuranti sau substructuranti ai Weltan-
schaung-ului eminescian. Pornind de la postulari-
le lui Mikel Dufrenne, putem spune ca Eminescu
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este Omul poetic prin excelentd, dovada fiind fap-
tul ca urca din profunzimea in care natura sa se
inradacineaza in Naturd, in ,lumea ce géndea in
basme si vorbea in poezii’. Intervine, insa, si
Anti-natura ,prin care omul il neaga pe om si este
negat el insusi, non-poeticul manifestat in destin,
in neputinta de a surprinde sensul ,clipei celei
repede” si al lumii in genere, raul, care este, in
Natura, ,rezistenta fondului la lumina, puterea de
inertie, opacitatea sa, lucrul prin care Grund-ul se
opune lui Existenz” (Mikel Dufrenne, Poeticul,
Bucuresti, 1971, p. 261). Asupra tuturor acestor
lucruri poetice si non-poetice mediteaza perma-
nent Eminescu, meditatie care este accentuat
mitopo(i)etica. Cele opt mituri identificate de Eu-
gen Simion care evident pun fundamentele fun-
damentale unei mitologii eminesciene, sunt ur-
matoarele:

a) Mitul nagterii si mortii universului, pe care
il gasim in Memento mori, Mureganu, Gemenii,
Rugaciunea unui dac, Scrisoarea | etc. ,Masina-
ria lumii” este vazuta de sus, filosofic, incluzand
punctul generic si extinctia universului.

b) Mitul istoriei, legat organic de primul, ge-
nereaza o viziune asupra lumii (de la Epigonii si
Impérat i proletar pana la Scrisoarea Ill) cu ca-
racter istoric i moral, prinsa in registru satiric vi-
zionar, poetul situat intre un trecut desfasurat sub
semnul plenitudinii si Tntelepciunii si trecutul de-
cazut fiind cuprins de 0 imensa scarba.

c) Mitul dascalului (al dascalului, magului),
aflat in raport cu cele doua, care poseda stiinta
citirii semnelor cifrate in cartea lumii si a legilor
vechi. Este urmasul zeilor din timpurile mitice,
traind in pesteri misterioase sau in umbra ziduri-
lor egiptene. El stimuleaza metafizica negatiei
absolute din Rugdaciunea unui dac, blestemul din
Gemenii sau rugaciunea patetica din Andrei Mu-
resanu, sub presiunea raului universal si a corup-
tiei istorice.

d) Mitul erotic, care apare cu aspect bucolic
in micile poeme si cu o tenta filosofica in Lucea-
farul si care are o expresie variata sugerand vo-
luptatea somnului, melancolia incompatibilitatji
dintre parteneri, nostalgia neimplinirii, chinul dul-
ce oximoronic.

e) Mitul oniric care animeaza lumile posibile,
spatiile cosmice fara margini, tardmurile paradisi-
ace, absolvite de presiunea masinariei lumii isto-
rice.

f) Mitul intoarcerii la elemente, la un spatiu
securizant, opus ,cercului stramt” al existentei
mondene, al recosmicizarii, mai precizeaza criti-
cul. Un spatju securizant e codrul, peisajul care
nu-i numai o stare de suflet, ci si un loc in care
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spiritul romantic regaseste ritmurile universului.

g) Mitul creatorului, care contureaza statutul
lui existentjal, filozofia sa (acesta apare in Oda
(in metru antic), in Luceafdrul, poeme epice cu
forme lirice deosebite).

h) Mitul Poeziei, exprimat direct, explicit, bu-
naoara in imaginea poetului care pune ,haine de
imagini pe cadavrul trist si gol” si indirect, in for-
ma unei muzicalitafi interioare, a unui orfism ge-
neralizat, marca identitard a eminescianismului.
Toate celelalte mituri se topesc in acest mit esen-
tial: ,Poezia este inainte de orice 0 muzica incor-
poratd in limbaj. Universul existd ca sa justifice
aparitia acestei Carti a Sunetelor care se armoni-
zeaza si care este, in fond, lirica lui Eminescu’.

Toate celelalte mituri, precum ar fi cel al Da-
ciei si Dochiei, al lui Orfeu cu lira sfaramata, al
Omului care cunoaste tineretea fara batranete,
cel al lui Musat si ursitorilor s.a., se afiliaza, lasa
de inteles exegetul, acestor opt fundamentale.
Ele sunt analizate detaliat dupa ce face observa-
fia preliminara ca se prezintd in mod amestecat
si aglomerat. Incepand cu La moartea lui Neam{u
(1870), se contureaza un lirism vizionar superior
sarcastic, cu o negatie abstractizata, filosofica, cu
incercari obsesive de a intelege mecanismele lu-
mii, nimicul, lumea ca ,vis al mortjii eterne”. Sunt
cateva scenarii utilizate de poet sub forma de
ironie metafizica (rasul filosofic al romanticilor),
de discurs mai descriptiv, hugolian, in care sunt
aduse personaje — simboluri de la zeii egipteni la
zeii nordici si chiar Demiurgul. Este remarcat ta-
bloul extinctiei cosmice din Scrisoarea | si din
Memento mori, unde are proportii epice.

Eminescu ,sileste” limba roména sa primeas-
ca marile mituri si viziuni, conceptele esentiale si
sa le traduca intr-o figuratie liricd formidabila
chiar si in poemele demonstrative, didactice (in
Scrisori, Memento mori, Gemenii). Rugdciunea
unui dac, este, dupa cum Tsi da seama abia
acum, ,capodopera acestui nihilism filosofic teri-
bil, contrazis de vitalitatea si originalitatea din in-
teriorul expresiei lirice”.

Este identificata, apoi, in poezia erotica, ex-
presia fragilitatji si transparentelor lumii materiale,
,0 poezie mozartiana, in ritmuri alerte, alteori o
poezie inganduratd, melancolica in tonalita
moi”. La capatul lirismului existential apare me-
lancolia si singuratatea geniului care se traduce
figurat in Od& (in metru antic). Este depistabila,
aici, si o trecere de la stilul figurat (imagé) la ceea
ce in limbajul structural se cheama figurile gra-
maticale (de structuri). Analiza e ajutata de meta-
fore, asa cum se intdmpla in discursul critic
simionist: ,Poemul reclama o mare combustie in-
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terioara (,Pe-al meu propriu rug, ma topesc in
flacari...”), suferinte insuportabile, un chin fara ca-
pat, in timp ce limbajul care exprima toate aces-
tea este bine masurat, fara ornamente, abstract
si rece ca flacarile albastre care se ridica din co-
morile ascunse in pamant. Sau ca si cand peste
0 groapa de jaratic, ai arunca placi groase de
marmura. Nimic nu razbate la suprafata din tem-
peratura interioara. Acest contrast este izbitor in
poem si intareste impresia de confesiune purifi-
cata, spiritualizata. Prin ea, Eminescu deschide
cu adevarat (avea dreptate Maiorescu) o poarta
spre lirica secolului nostru”.

Punand pe cantarul analizei interpretarile
vechi si cele mai noi ale Luceafarului, neschimba-
ta ramanand decriptarea in el a conditiei geniului,
supus unor legi implacabile ale destinului (de a
trai in lumea himerelor sale), exegetul conchide:
,Este, in fond, un poem despre destinul existential
al creatorului si totodatd despre partea lui cereas-
ca, nemuritoare, aducatoare de glorie, dar si de
nenoroc; in fine, Luceafarul arunca din spatiul
unei idile sentimentale o privire metafizica asupra
geometriei inflexibile a randuielilor cosmice”.

Apare si o pledoarie pentru luarea in conside-
rare a tuturor fragmentelor epice din laboratorul
poetului, care fac parte dintr-un proiect mai vast
si participa la o mitologie pe care a vrut s-o cree-
ze in poezie, in proza si in teatru.

Referindu-se la proza eminesciana, a carei
valoare a fost contestata, primita cu rezerve (de
Ibraileanu, Lovinescu, Ovid Densusianu), tratatd
ca fiind scrisa de acelasi condei (Nicolae lorga)
sau ignorata total si socotita desueta, ilizibila (de
cei de la Dilema), Eugen Simion subliniaza ca es-
te cazul, sa avem o atitudine critica dreapta care
,cere s& combinam, aici, ratiunea estetica si rafi-
unea istorica, cu alte vorbe: sa judecadm scrierile
in functie de epoca in care au fost create si de
valoarea lor reald”.

Reluénd si nuantand disocierile din volumul
de debut, criticul stabileste transant directiile ca-
racteristice ale prozei poetului.

1) Este, intéi, o epica ce trateaza plenitudini-
le si contradictiile omului romén, cu laturile lui de-
monice (faustiene) si titanice; ea conjuga reflectia
politica, descriptia istorica si studiul tipologic
(Geniu pustiu). Este ceea ce el numeste directia
confesivd, dominata de romanescul de tip roman-
tic, care impune si caracterul programatic, tezist.

2) Proza fantastica si metafizicda (Umbra
mea, Sarmanul Dionis, Archaeus), pur speculati-
va si pur demonstrativa, numai ca in directje filo-
sofica si cu o finalitate incerta, prozatorul Emi-
nescu amalgamand, precum face si in poezie,
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reprezentarea onirica (visul romantic), ironia filo-
zofica (,rasul filozoficesc”, witz-ul) si materializa-
rea epica a marilor concepte (ale artei).

3) Fantasticul erudit, diferit de fantasticul oni-
ric i conceptualizat (Avatarii faraonului T4, in
care apare teoria metempsihozei, descrierea lo-
curilor exotice si a moravurilor, punéndu-se ac-
centul si pe ceea ce Albert Thibaudet numea
,Sensul istoriei si revelatia trecutului, ca a treia
dimensiune”. E o proza cu caracter romantic ne-
bulos, sincretic, livresc, invecinat cu fantasticul
arheologic din Salammbo si avand ca model mai
apropiat Le roman de la momie al lui Theophile
Gautier.

4) Fabulosul popular (Fat-Frumos din lacri-
ma).

5) ,Fiziologiile” realiste in spiritul pasoptismu-
lui (Aur, mérire si amor, La curtea cuconului Vasi-
le Creanga, Visul unei nopti de iarna, Pdrintele
Ermolachie Chisélitd, Mos losif), acestea susti-
nand ideea eminesciana a statului ca produs na-
tural, stat istoric, stat etnic, in esenta taranesc, cu
legi bune (legile paméntului) si oameni al caror
trai se armonizeaza cu Dumnezeu, cu natura si
cu felul lor de a fi.

6) Secventele epice cu reverii pamantene i
viziuni paradisiace (ca in Cezara), care traduc
roussequismul eminescian, unirea dintre natura
si dragoste, dorinta de izolare intr-un spatju secu-
rizant.

Nu se poate ignora, in ciuda a ceea ce s-a in-
vechit, tensiunea metafizica, imaginatia de tip
oniric descrierea peisajului atat ca stare de spirit,
cat si ca spafiu securizant. Geniu pustiu face o
critica a moravurilor in spiritul articolelor publicis-
tice, opunéndu-le ,revolutiunea de idei”, o ,uriasa
reactiune morala”. Spatjul lunar din Sdrmanul Di-
onis, nuvela complexa, locul exilului astral, e ana-
logul spatjului paradisiac paméantean din Cezara,
in care apare un accentuat serafism, o ,betie a
puritatii” si ,0 uriasa vocatie pentru fragilitaile, ine-
fabilele lumii”. Ambitia lui Eminescu este aceea
de a privi creatia universului si epopeea lumii
,intr-o oglinda romaneasca”. Mitologia lui este im-
perfecta, fragmentara, metafizicul insotindu-se cu
consemnarile de tip gazetaresc si foiletonul sen-
zational, ca in Cezara.

Prozatorul Eminescu este analizat prin prisma
romantismului, nefiind redus totusi la o incadrare
tipologica standard. ,Fireste, nuanteaza exegetul
lucrurile, discutia despre universul romantic al lui
Eminescu trebuie sa depaseasca delimitarea ti-
pologica, clasificarea, intrand mai adanc in anali-
za viziunii artistice si a simbolurilor fundamentale
ale creatiei. Numai din aceastad perspectiva se

ScrIPtor (11

poate remarca originalitatea romantismului emi-
nescian in raport cu romantismul german, de ca-
re a fost, indiscutabil, influentat, fara a fi insa,
cum s-a sustinut, o simpla transpunere a lui”
(Proza lui Eminescu, 1964, p. 12). Un prim argu-
ment este deosebirea dintre tipul visatorului nos-
talgic, la Novalis, si visatorul inflacarat patriotic,
faustian si byronian, observat ca frecvent in ope-
ra eminesciana de G. Calinescu.

Un al doilea argument este modul in care a
fost largit de Eminescu cadrul romantic al viziunii
prin anexarea experientei spirituale si a fantasti-
cului in expresia lui filosofica si savanta. La gran-
doarea romantica se adauga ironia romantica,
timbrul sfasietor al elegiei, elementele comicului,
muzica interioara a sufletului, dimensiunea miste-
rului si a fabulosului, stilizarea modelelor folclori-
ce, orientarea fabulei spre simbol. Se regasesc
miturile, simbolurile universale, motivele de larga
circulatie, precum cel al omului care si-a pierdut
umbra, sentimentul cosmic si reprezentarile filo-
sofice.

Naratiunea din Geniu pustiu graviteaza, de
exemplu, in jurul a doua stari fundamentale: sta-
rea de demonism (tenebroasa, sceptica) si cea
de convertire la atitudini titanice. Romanul e stra-
batut de paradisuri terestre, descrise cu o fante-
zie lirica specificda romantismului nca inaintea
simbolismului. Viziunea paradisiaca se proiec-
teaza In oglinda iubirii si @ mortji, cei doi factori
fundamentali ai existentei romantice.

Sadrmanul Dionis dezvaluie o preocupare de-
osebitd pentru motivele metafizice, pentru per-
ceptia spatiului, timpului, pentru ideea reprezen-
tarii lumii ca vis, pentru problemele fundamentale
ale existentei. Omul romantic eminescian, contra-
dictoriu, marcat de idealismul magic novalisian,
are si o dorintd de universalitate, puternica pre-
cum la omul Renasterii, de a cuprinde, in diversi-
tatea fenomenelor, unitatea lumii. Elanurile de
cunoastere pun fundamentul unei Mitologii a Ra-
tiunii. Visul este socotit de romantici un antidot al
mecanicului din cercul stramt al realitatii comune,
un mesaj divin, o forma superioara de existenta.
Constiinta damnérii este a viziunii tragice asupra
lumii.

Sarmanul Dionis se incadreaza in sfera unor
opere universale create de Goethe, Byron, Hof-
fmann, Novalis si ,legate prin preocuparea de a
ilustra formele active, prometeice, ale spiritului
uman, miturile existentei omului in istorie, in timp
si spatiu (Ibidem, p. 143). Se demonstreaza me-
reu unitatea dintre proza si poezia Iui Eminescu,
similitudinile motivelor filosofice, precum aceea a
arheului, a geniului, a succesiunilor istorice si re-



fncarnarilor individului metafizic, a tainelor uni-
versului si extinctiei lumii, a nostalgiei de uman a
divinitatii. Paralela dintre Scrisoarea I, Memento
mori si Avatarii faraonului Tla e elocventa in
acest sens. Studiul are si un aspect comparat re-
velator, criticul facand numeroase ftrimiteri la
Gautier, Hoffmann si alfi romantici.

Din perspectiva romantica sunt supuse anali-
zei basmele, fiziologiile” realiste si nuvelele cu
tematica erotica.

Fiind expresia unei faze importante din dez-
voltarea romantismului romanesc, ni se spune in
Concluzii, proza literara eminesciana reprezinta
momentul structuralizarii estetice, al dimensiona-
rii lui spirituale si deschide cel putin doua drumuri
in literatura romana: drumul prozei fantastice si
cel al epicii filosofice, dand el insusi modele in
aceasta privinta.

Eminescu se prezinta si in proza ca un mare
poet al oniricului, al visului ca forma sublimata al
realului. in analiza publicisticii, Eugen Simion por-
neste, ca si Célinescu, de la premiza ca este o
opera politica, trainica tot atat cat poezia: ,Ori-
cum am citi-o si orice sentimente ne-ar provoca,
nu putem face abstractie de cel care o scrie.
Acesta este un mare poet si, mai mult decat ata-
ta, a devenit un simbol spiritual pentru romani.
Ideile lui politice plac sau nu plac, sunt sau nu
datate, dar fantezia Iui creatoare, chiar in acest
domeniu arid, produce si azi emotie la lectura
prin stilul profetic i angajamentul lui total pentru
utopia statului natural’ (Introducere la M. Emi-
nescu. Opere. Poezii, col. ,Opere fundamentale”,
Bucuresti, 2013, p. XLVI).

Criticul vine si aici cu argumentul suprem ca
regasim temele, fantasmele si obsesiile din poe-
ziile sale vehement ideologice si morale (Epigo-
nii, Scrisoarea Ill si, in genere, in versurile care
vorbesc despre masgindria intoarsa a lumii):
,Semn, intr-adevar ca Eminescu are aceea ce se
numeste o viziune asupra lumii $i are o poziie
clard in privinta societatii roméanesti” (Ibidem,
p. XLIV).

Porneste de la modele, cel dintéi fiind Scho-
penhauer, citeaza pe mari filosofi, sociologi, poli-
ticieni ai lumii, dovedind o cultura politica intensa.
Vehementa lui impotriva a ceea ce este contrar
legilor firii si legilor natiei, contra formelor fara
fond, contra bizantinismului, liberalilor mistificatori
si junilor corupti, paturilor superpuse, stricaciunii
in cultura, in instructiunea publica, in limba; este
absolut contra ,fantasmagoriilor epocii”; contra
,advocatilor care sunt inteligentele cele mai stri-
cate din lume”.
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,Prima observatie pe care o putem face, con-
chide criticul, este ca proza lui politica se bizuie
pe o veritabila poetica a refuzului, dublatad de o
alta poetica a mitizarii”. O utopie in doi timpi si
doud culori intr-o poeticd de tip maniheist. Bun
este trecutul pentru ca are domn autoritar si legi
naturale, rau este prezentul pentru ca merge du-
pa legi straine; bun este taranul care arg, rau es-
te liberalul care maimutareste legi straine si ne-
socoteste legile tarii. S.a.m.d. in utopia lui socia-
|4, Eminescu are, uneori, intuitii extraordinare,
discursul sau politic neputand fi luat ca un pro-
gram de guverndmant.

,EXista, crede criticul, doua aspecte care tre-
buie luate in seama cand analizam proza aceas-
ta incendiara, profetica, virulent polemica si ve-
hement patriotica: 1) indreptatirea ei istorica, da-
ca o raportam la epoca in care este scrisa si 2)
calitatea ei literara” (/bidem, p. LXI). Eminescu
scrie intr-o epoca de tranzitie, intr-un moment
cand tanarul stat roman modern isi cauta o iden-
titate si Tsi construieste un mecanism de functju-
ne. ,Judecate estetic, articolele sale surprind prin
nota lor pamfletara si, in acelasi timp, mesianica.
O combinatie rard” (lbidem, p. LXIV). Limbajul
prozei ideologice este la nivelul artei, fiind direct,
demonstrativ, ,prozaic’ in cel mai inalt grad, ca-
pabil sa expuna conceptele necesare si sa pro-
duca savoarea faptului concret. Cand nu exista
cuvantul trebuitor, Eminescu inventeaza. Feno-
menul se vede limpede in Dictionarul de rime, in-
suficient studiat de filologi. ,Limbajul este, ori-
cum, exact si percutant cu un ,humor” de idei”,
zice Calinescu, nu lipsit cu toate acestea de o
anumita gravitate si inaltime a stilului” (Ibidem, p.
LXVI-LXVII).

Studiile substantiale pe care le-a scris despre
Eminescu, actiunea de promovare a operei Si
personalitatii sale in epoca globalizarii si postmo-
dernismului prin coordonare de editii, facsimila-
rea manuscriselor realizénd visul de aur al lui
Constantin Noica, repunerea in discutie si eluci-
darea unor aspecte controversate ale biografiei
poetului (stabilirea cu mijloacele medicinii de azi
a maladiilor de care a suferit), polemicile cu de-
tractorii si cu adeptii ,despartiri” de Eminescu
demonstreaza spiritul de completitudine care es-
te blazonul de noblete al simionismului.

Eugen Simion a trecut cu exemplaritate deon-
tologica proba de foc pe care Eminescu o prezin-
ta, precum zicea Calinescu, pentru orice critic
roman.

31 martie 2018
Chigindu
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EPISTOLE INEDITE

Grigore VIERU (1935-2009) catre Corneliu STEFANACHE (1934-2009)

Poate nu gresim, sustinand ca, in anii grei de dupa devastatorul razboi, in conditii dificile, presa
noastra culturala a incercat sa mentina un relativ echilibru al valorilor, in formula enuntata de pas-
optistii ,Daciei literare”, de junimistii ,,Convorbirilor literare”, de interbelicii ,,Vietii Romanesti”.

intre remarcabilii editori de presa culturald, in cap de listd avandu-l pe George Ivascu, il situez,
personal, si pe Corneliu Stefanache (n. 23 august 1934, Panciu, Vrancea - d. 12 ianuarie 2009, lasi).
Romancierul a fost devotat revistei ,,Cronica” (redactor sef adjunct intre anii 1965/ 1966-1970), ulte-
rior reluatului proiect junimist ,,Convorbiri literare” (redactor sef intre anii 1971/ 1972-1975), redac-
tie in care a insumat spirite critice remarcabile, precum tinerii de atunci Daniel Dimitriu, Val Condu-
rache, George Pruteanu, Mircea lorgulescu, Alexandru Calinescu, loan Holban, Mihai Dinu Gheor-
ghiu, Constantin Pricop, Alexandru Dobrescu...

Epistolele catre Corneliu Stefanache vor fi publicate intr-un volum compact la editura ,,Juni-
mea”, in colectia ,,Manuscriptum” (redactor, Viorel Dumitragcu).

Multumim fiicei scriitorului, doamnei Irina Guihard Stefanache (stabilita in Franta), pentru gene-
rozitatea de a ne fi pus la dispozitie arhiva tatalui ei, gratie careia deceniile 1960/ 1970 vor dobandi
mai multa consistenta documentara in istoria noastra culturala relativ recenta.

Prezentare si note de LUCIAN VASILIU
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BIBLIORAFT GRIGORE VIERU
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S DLE VINLERI

] ASI

fi LEAGAN AL
UNIRH NEAMULUI ROMANESC

- 1916-1918

B REMINICENTE 1 INSEMNARY

-----

N.A. BOGDAN
lasi - leagan al unirii neamului
romanesc 1916-1918
Reminiscente si insemnari Chigindu 20.X.74
Editie ingrijita de .
Liviu PAPUC si Olga IORDACHE Corneliu, dragule,

La Inltfg\slgrggméf r.lon a fost aevea, a fost un vis aflarea mea printre voi?! Am fost

lasi, Convorbir literare, Timpul, 2018 in mijlocul unui nemaipomenit cintec, in mijlocul norocului. Mi-e dor,
mi-i asa de dor ca-mi vine s-0 iau pe de-a dreptul spre voi. Mai
dati-mi cite un semn din cind in cind — vre-o carte, vre-o revista si,
daca se poate ,Convorbiri literare”. Mi-o placut mult ,Zeii obositi”
[roman de Comneliu Stefanache — n.n.] si ,larna erotica” [volum
de Horia Zilieru - n.n.).

Va imbratisez cu sufletul pre toti — pe-ai tai si pe Horia [Zilieru,
care-i va selecta poeme pentru volumul ,Steaua de vineri”, lasi,
Junimea, 1978; redactor: Doina Florea Ciornei], pe Andi [Andries —
n.n.] si badia lon, pe Sturzu si Romanescu, pe Ignea si Florin

Petrescu...
Cu totul al tau
Dumitru PACURARU Grig
Aurel Popp y . . L
Intre doud culturi P.S. As vrea mult sa am ceea ce ai dorit tu sa-mi dai cind am
Postfatd de Pavel SUSARA fost in casa la tine — marea carte a lumii in traducerea lui Galaction.”

Bucuresti, RAO, 2017

DUMITRU)

* Este vorba despre SFANTA SCRIPTURA, editata

,In vremea Domniei Majestatii Sale CAROL Il, REGELE TUTUROR ROMANILOR.
Din indemnul si cu purtarea de grij a Inalt Prea Sfintjtului Dr. MIRON CRISTEA,
Patriarhul Romaniei, cu aprobarea Sfantului Sinod 1936, Bucuresti,

Anastasia DUMITRU in ziua Sfinlor Impératj si intocmai cu Apostolii Constantin si maicé-sa Elena’.
Vocatia marturisirii, 1 Pentru aceasts edifie, Patriarhul MIRON a apelatla P.S. NICODIM,
Lumina dintre gratii staretul monastirii Neamt, cunoscator reputat al limbilor slave,
Bucuresti, Editura Fundatiei Culturale la preotul Vasile RADU, specialist al limbii ebraice,
Memoria’, 2017 precum si la preotul Grigore PISCULESCU (scriitorul Gala GALACTION).

(14 ncriptor



Grigore ILISEI

MARTURII DINTR-UN ,,PORTRET iIN RAMA”: LIVIU LEONTE

Tn vara anului 2009, cand profesorul Liviu Le-
onte, de care ne-am despartit in iarna lui 2018,
implinea 8 decenii de viata, am purces la realiza-
rea unui portret filmic. Am calatorit atunci impre-
una la Ceplenita, in apropierea Harlaului, unde
spiritul cel ales de mai tarziu a vazut lumina zilei
intr-o familie de eminenti invatatori, am dialogat
n toposul inceputurilor copilariei, am poposit la
lasi, la Liceul Internat ,Negruzzi”, la Universitate,
acasa, in apartamentul din Piata Unirii, la Her-
meziu, in ,raiul” Negruzzistilor. Am facut-o spre a
surprinde n locuri si momente definitorii deveni-
rea profesorului, literatului, spiritului tutelar al
unor institutii de presa.

Am incercat sa conturam prin imagini si mar-
turii ,Portretul in rama” al omului dedicat benedic-
tin misiunii sale carturaresti. Liviu Leonte a strans
cu tenacitate si pasiune din comorile cartjlor lu-
mii, dar, totodata, a dat la iveala propriile cartj,
carti despre carti. Cel caruia am vrut a-i daltui
chipul s-a consacrat ca hermeneut al operelor li-
terare, studiind tezaurul literaturii roménesti si
universale in ipostaza de daruit critic si istoric lite-
rar, in stare a descifra comprehensiv, original,
elegant si exigent talcurile scrierilor contempora-
ne, cat si pe cele ale patrimoniului cultural. De
asemenea, patruns de rolul intelectualului, al n-
vatatului in societate, Liviu Leonte si-a cheltuit o
parte din stiinta si energia sa editérii critice a va-
lorilor de tezaur ale literaturii nationale. A sters
colbul de pe uitatele opuri ale lui Constantin Ne-
gruzzi, corifeul prozei romanesti, prin nuvela ,Ale-
xandru Lapusneanu”, dar, in acelasi timp, si auto-
rul unei intinse, monumentale si polifonice creatj-
uni critice si artistice, asa cum ne reveld exem-
plara editie critica alcatuita de cercetatorul de la
lagi, precum si monografia inchinata scriitorului,
incununate ambele cu cele mai de pref premii na-
tionale.

S criptor

Cérturarii Liviu LEONTE si George POPA,
la Festivitatea de premiere a Filialei lasi
a Uniunii Scriitorilor, 2 iulie 2003.
Foto: Eugen HARASIM

Liviu Leonte a fost concomitent si un dascal
de har la inalta catedra universitara a Almei Ma-
ter iesene, ilustrand cum nu se poate mai bine un
mod de a fi, de a exista, caracteristic lumii roma-
nesti intr-o anume vreme. Magistrul de la lasi si-a
etalat virtutile si in Franta, la Montpellier si Tou-
louse, ca maitre de conférences si profesor invi-
tat la cele doua prestigioase universittj din he-
xagon in anii 1964-1968 si 1990-1994. Multitudi-
nea fatetelor personalitaii sale a cuprins-o si pe
aceea de creator de climate culturale, ilustrata de
deceniul in care a raspuns, ca redactor-sef, de
destinele revistei ,Cronica”. Despre toate aceste
etape ale suisului mi-a vorbit in acel film cu pro-
verbiala sa buna cuviinta, cu nobletea promotoru-
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lui valorilor perene si rafinamentul seniorial ce-i
era marca inconfundabila. Am transcris aceste
spovedanii la scurt timp dupa ce Liviu Leonte a
urcat la ceruri sa-l intdlneasca pe Constantin Ne-
gruzzi, socotindu-le testimonii despre om si ope-
ra. Le Incredintez tiparului si drept omagiu al fos-
tului student si al condeierului, care s-au bucurat
de cuvantul lui Liviu Leonte de la catedra si de
arta scrisului sau de factura moderna, purtand in
miez si substanta bogatia ideatica a clasicitatji si
o limpezime stilistica de aceeasi sorginte:

La Ceplenita, la izvoare

,Existenta in locul copilariei apare totdeauna
ca un paradis, de la distanta vérstei, pentru c3,
asa cum a subliniat Proust, adevaratele paradise
sunt cele pierdute. Aici la Ceplenita am copilarit
si am trait intr-o atmosfera, care, mai tarziu
mi-am dat seama, m-a marcat. Am trait in mijlo-
cul unor oameni care stiau ce este munca, stiau
sa se respecte si stiau sa pretuiasca ceea ce es-
te de prefuit. Nu cred ca sunt semanatorist, dar
aceastd perspectivd asupra satului romanesc
nu-mi apartine numai mie. il citez pe Sadoveanu,
care vorbea de politete si intelepciune si pe Ma-
rin Preda, care a reconstituit atmosfera satului
romanesc de dinaintea celui de al doilea razboi
mondial si a descoperit si inteligenta ocamenilor
care-l locuiau. Am retinut din ,Imposibila intoar-
cere”, scrisa prin anii '70, ceea ce spunea Marin
Preda. Parafrazez ceea ce afirma Preda. Acesta
noteaza ca daca isi amintea in acest mod de lu-
mea satului, o datora nu faptului ca era prizonie-
rul copilariei sale, ci ca vazuse la intéInirile cu
vietuitorii satului Silistea Gumesti, toponimicul din
,Morometii” al satului natal, si in discutjile din Po-
iana fierariei, Poiana lui locan, vocatia democra-
tica a poporului roman. Sunt indatorat satului, dar
in egala masura familiei mele, care m-a calduzit
din fragezimea varstei spre cultura, ce nu era la
indemana tuturor oamenilor. Exista in casa noas-
tra o biblioteca si de acolo am luat primele cart.
Parintii erau abonati la unele dintre cele mai im-
portante ziare si reviste, precum publicatia sap-
tamanala ,Realitatea ilustratd” si am deprins de
atunci obiceiul de a citi presa. Stirile de acolo,
comentariile erau impartasite si satenilor. S-au
asezat la acel timp temeliile si pentru omul de
carte, care am fost.”

Liceul Internat — matrice spirituala

,Am intrat aici stiind ca este un liceu de elita.
Parintii mei au decis asta, nu eu. Am trecut un
concurs de admitere. Profesorii mai aveau inca
ceva din stralucirea Tnaintasilor lor. Era perioada
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de dinainte de razboi. O parte dintre vechii dascali
disparusera, dar spiritul lor ramasese. Este vorba
de un spirit mai liberal decét in alte institufii ase-
manatoare ale timpului. Disciplina nu se impunea
prin ordine ca la armata, dar simfeai nevoia sa te
comporti in mod civilizat. Era o regula ca sa nu se
faca politica, nici chiar tacita, de aceea am trecut
fara nici o modificare in perioada rebeliunii legio-
nare, care in alte parti a antrenat tineretul. Noi am
fost in acele zile trimisi acasa pana urma sa ia
nastere statul legionar. Noi ne-am bucurat mult,
nu pentru ca urma sa traim experienta unui stat
legionar, ci de cadoul acelor zile libere, folosite
de mine si de alfj colegi ca sa citim si sa studiem.
Ceea ce-am invatat aici, ceea ce mi-am insusit in
scoala acesta a fost esential, pentru ca intrand,
dupa terminarea liceului in 1947 ca sef de pro-
motje, la facultate, n-am mai avut sansa sa rega-
sesc atmosfera academica din perioada interbeli-
ca. Reforma invataméntului din 1948 a distrus i
mediul universitar. Dar eu avusesem norocul sa
fructific ceea ce Tnvatamantul secundar, croit de
mintea geniala a lui Spiru Haret, oferea elevilor.
Era o scolaritate care dadea si cunostinte, dar nu
aglomerate, dar te obliga s& gandesti. Acest mod
de invatare constituia un stimulent pentru noi,
mai ales ca am avut caiva profesori care au cul-
tivat prin excelenta o asemenea modalitate de a
ne preda materiile lor. Ceea ce s-a intAmplat in
secundar nu s-a mai repetat la facultate, desi am
avut si acolo cativa mari dascali. Si mai e ceva ce
merita semnalat. Intre 15 si 17 ani traversasem
acea perioada cand crezi ca esti foarte destept,
dupa care vine spiritul critic si te mai tempereaza.
Aici l-am deprins si atat cat am putut I-am culti-
vat, fiind obligat de mine insumi sa ma pregatesc
bine, chiar la toate obiectele. Aveam si unele pre-
ferinte. Eu cred ca acesta este rolul liceului, ca sa
te pregateasca pentru o specializare. Nu trebuie
exagerat intr-o directie sau alta. Acesta a fost
meritul conceptului de invatdmant secundar din
vremea scolaritatii mele, inainte de 1948.”

Un loc primordial, Universitatea lagilor

,La Universitate, am continuat studiile de la
Liceul Internat intr-o perioada foarte grea, chiar
atunci cand s-a declangat criza odata cu reforma
invatamantului. A avut loc epurarea multora din-
tre somitatile Almei Mater si s-a schimbat drama-
tic si pagubitor programa. Am beneficiat, totusi, in
acest context neprielnic, de dascali pe care as
vrea sa-i amintesc, profesorii Alexandru Dima,
N.l. Popa, Grigore Scorpan, la literatura romana
si universala si de marele profesor Gheorghe Iva-
nescu la lingvistica. Acesta a fost repede inlaturat
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de la catedra si eu l-am urmat, dupa ce fusesem
scurt timp preparator si asistent. Am izbutit sa-mi
gasesc un loc, cu sprijinul mentorilor mei, la Aca-
demie. Am petrecut 10 ani ca cercetator. La in-
ceput nu mi-a placut, dar aveam sa descopar ul-
terior cat de folositor mi-a fost. Am lucrat acolo
intr-un colectiv de limba, dobandind astfel cunos-
tinte care sunt indispensabile celui care doreste
sa studieze limba literara, artistica, din textele
scrise Tn secolul al XIX-lea. Am profitat de raga-
zul acelui ,exil” si m-am pus la punct mai bine si
filologic si m-am intors mai bine echipat la cate-
dra, in Universitate, cand n-a mai cantarit atat de
greu originea sociala, bruma de pamant a parin-
telui meu, primita spre a rasplati jertfa sa din pri-
mul razboi. Revenit in mediul didactic, am avut
sansa de a pleca in Franta, la Montpellier. Profe-
sorul Mihai Todosia, activ si in plan politic, a ope-
rat aceasta schimbare benefica pentru mine. Pre-
dam atunci un curs de literaturd contemporana,
care ma atragea, in pofida miscarilor tectonice
din peisajul literar al perioadei si absentelor ata-
tor si atator nume de prima marime. Incercam sa
scot la lumina cu decenta ceea ce era viabil este-
tic. Am intrerupt acest exercitiu ca sa plec acolo
unde nu visam, in Franta, la Montpellier. A fost o
fericita deschidere. Am stat la acea prestigioasa
Universitate vreme de 4 ani, doi ca lector de ro-
mana si alli doi ca maitre de conférence. Cand
m-am intors vroiam s&-mi dau doctoratul, dar am
fost invitat s& iau conducerea revistei ,Cronica”,
ce se impunea tot mai mult in peisajul publicistic
national. Am avut la inceput retineri s& accept
aceastd misiune, pentru ca imi lua din timpul pe
care doream sa- consacru studiului si scrierii te-
zei de doctorat, dar am stat zece ani acolo, fiind
prins de fervoarea publicisticii. Dupa un deceniu
am parasit cu nostalgie acea ambianta si am ho-
tarat sa ma dedic in cea mai mare parte a timpu-
lui activitatii didactice si de cercetare, finalizand si
doctoratul cu o teza consacrata scriitorului meu
preferat, Constantin Negruzzi. A urmat, in 1990 o
altd perioada de generoasa deschidere. Am fost
trimis de minister in Franta, la Toulouse de data
aceasta. Am pornit in acest stagiu cu avantajul
experientei anterioare. Stiam ce aveam de facut,
dispuneam si de un alt statut material, mai ales
ca eram profesor invitat.
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La Hermeziu, acasa la Negruzzi

,Legatura mea cu Negruzzi, una ce este de
aproape o viata i, totodata e viata mea insasi, a
inceput de la o intdmplare. Profesorul N.I. Popa
avea obligatia de a se ingriji de editarea operei
lui Negruzzi. El raspundea atunci la Filiala lagi a
Academiei Romane de sectorul de literatura si ar
fi trebuit sa tipareasca opera lui Negruzzi. Nu
avea timpul necesar si atunci s-a gandit la mine.
Avea, probabil, incredere in mine. i fusesem Si
elev si student. M-a rugat sa-i stau alaturi in
acest demers, sa ma ocup de editare. Aceasta
invitatie rezona cu o preferintd a mea, cu intere-
sul pe care I-am avut pentru acest scriitor, care a
produs prima capodopera a literaturii romane, nu-
vela ,Alexandru Lapusneanu”. Viata acestui scrii-
tor imi era intr-un fel si exemplu. Negruzzi a stiut
ca dincolo de tot ce facem noi pentru a trai cat
mai confortabil, existd ceva ce trece de limitele fi-
zice. Acest ceva este opera, in care el a avut o
incredere mai mare poate decét tofi contempora-
nii. Asta se vede si din faptul ca a publicat putin.
Surpriza mea a fost mare cand, dupa primele vo-
lume din ,Biblioteca pentru tot”, am intrat in ope-
ra lui prin intermediul unei colectii a Editurii ,Mi-
nerva’, si am constatat cd Negruzzi scrise mai
mult decat se cunostea, chiar in plus decét a pu-
blicat. Exigenta lui a ramas una de referinta.”

Zeul lar al casei sale

,in acest modest apartament din Piata Uniri,
in inima lasului, se gaseste suportul meu. Faptul
ca suntem, eu si doamna mea, impreuna de ata-
tia ani a lasat urme in ceea ce-am realizat, atét
cat am realizat, fara sa am sentimentul ca am fap-
tuit destul. Eu géndesc ca independent de varsta,
independent de ce se intdmpla in jur, aici imi in-
deplinesc planul cu aceeasi nongalanta cu care o
faceam in urma cu mulfj ani. La acest birou, unde
nu poti arunca un ac, ma retrag cand vreau sa lu-
crez. Aici am elaborat cartile de istorie si critica li-
terara. Tot in acest loc am scris si monografia
,constantin Negruzzi®, pentru care am primit Pre-
miul Academiei Roméne. E un cuib al linigtii si re-
gasirii de sine Tn armonie cu ai mei, cu doamna,
cu fica mea Madalina, cu sotul ei Eugen si mai
ales cu draga mea nepoaté Corina.”



Laura Carmen CUTITARU

DESPRE LIMBA $I EMOTII

Este astazi deja un loc comun faptul ca limba
preferd sa se lateralizeze in emisfera stinga, la cea
mai mare parte a oamenilor (existd, insa, un mic pro-
cent, la care emisfera dreapta proceseaza limba, iar
aceste cazuri sint explicate, de unii cercetatori, prin
traumele nestiute provocate craniului uman la naste-
re). Aceasta nu inseamna, totusi, ca emisfera dreap-
ta (care, iarasi binecunoscut, este locul in care se
proceseaza emotiile) nu ar avea nimic de spus in ac-
tul comunicarii. Studiile clinice arata ca, de exemplu,
afazicii (cei care au suferit o trauma cerebrala in ur-
ma careia le-a fost afectata vorbirea) au o reala pre-
ferinta pentru injurdturi si abuzuri verbale, indiferent
cit de delicati sau intelectuali vor fi fost inainte de
boala.

Literatura existentd imparte structurile limbii in
elemente centrale si elemente ne-centrale. In prima
categorie intrd, in mare, procesele implicate in recu-
noasterea cuvintelor si propozitilor precum si in atri-
buirea sensului literal, iar in a doua categorie gasim
structurarea discursului, inferentele, folosirea metafo-
relor, aspectele emotionale (intonatie, ritm) s.a.m.d.
Se crede azi ca emisfera dreapta se ocupa (si) de
procesele lingvistice necentrale.

In excelentul ei tratat Psiholingvistica: o stiinta a
comunicdrii, Tatiana Slama-Cazacu arata c3, in func-
tionarea limbii, cele doud elemente (structura semni-
ficativa si cea melodica) sint inseparabile. Sensul
apare peste tot, nu poate fi exclus niciodata. Astfel,
ea da exemplul copiilor nou-nascuti care, inainte de
a intelege sensul a ceea ce li se spune, inteleg into-
natia si reactioneaza la ea. Cercetatoarea face si 0
paralela cu experimentele animale din psihologie:
cind unui cline i se adreseaza un mesaj (sa zicem,
reprog) care vine in contradictie cu intonatia (afectu-
o0asd), clinele reactioneaza la tiparul intonational, nu
la cuvintele ca atare. Slama-Cazacu concluzioneaza
ca exista o structura psiholingvistica unicd, cu doua
componente.

Deci vedem c& funcfiile lingvistice ne-centrale
implica existenta aspectelor emotionale. Aceasta in-
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seamna ca emisfera dreapta e cea care decide daca
vocea cuiva suna vesel sau frist, daca o persoana
aratd fericitd, suparata sau plictisitd. Incapabili sa
discearna asemenea lucruri, oamenii care sufera de
leziuni ale emisferei drepte nu vor putea nici sa-si
exprime propriile sentimente prin limba sau mimica.
Ei isi pierd intonatia, astfel ca, in absenta variatiilor
de amplitudine vocald, sund mecanic, ca nigte roboti.
Fetele lor ramin impasibile. Totusi, nu e vorba de
pierderea sentimentelor, ci a capacitatii de a le arata.

Actul vorbirii presupune o serie de operatiuni
efectuate in emisfera stinga. Undeva pe parcursul
acestora se adauga enuntului calitétile afectiv-prozo-
dice. Acestea constau in toate acele elemente care
furnizeaza informatie de tip extralingvistic despre
continutul literal al mesajului: alegerea cuvintelor
(amabile sau dimpotriva), tonul vocii (ridicat, coborit),
accentul, ritmul, pauzele (tot ceea ce se cheama, in
lingvistica, extra-segmental). Vorbirea se poate
acompania de gesturi non-verbale, de indicii vizuale
precum mimica fetei sau postura, care intaresc me-
sajul (sau, dimpotriva, il contrazic!).

Daca limba ar insemna intotdeauna structura si
atit, atunci vorbirea ar fi mereu inocenta. Insa ea e
dublatd permanent de intentie, asa ca omul poate
decide sa dea informatii false (s& minta). Un lucru
foarte interesant: spunerea unei minciuni activeaza
structuri cerebrale situate in emisfera dreaptd. Asa
ca, se pare, aceasta emisfera e cea care face creie-
rul omului sa-si depaseasca literalitatea, interferind
cu tendinta emisferei stingi de a vrea sa spuna nu-
mai ceea ce spune. Emisfera stinga denoteaza, cea
dreapté conoteaza. Metaforele sint intelese tot aici,
la fel glumele, jocurile de cuvinte, poezia si, in gene-
ral vorbind, tot ceea ce depaseste sensul strict.

Psihologul american Howard Earl Gardner, pro-
fesor la Harvard, a condus diverse experimente cu
pacienti suferind de leziuni ale emisferei drepte.
Intr-unul dintre acestea, bolnavilor li s-a cerut s& po-
triveasca una dintre doud imagini cu sensul expresiei
a avea inima grea. Un desen reprezenta o persoana
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cu fata trista, iar in alt desen, un om cara in spate o
inima mare. Multi dintre pacienti au ales imaginea cu
omul care cara o inima, fiind sensibili doar la sensul
literal al expresiei, nu si la cel metaforic, real. La fel,
nu au putut ghici ce urmeaza intr-o poveste, chiar
daca era foarte previzibil pentru o persoana sana-
toasa.

Putem acum s& generalizdm un pic, aducind in
discutie conceptul de sens in general, precum i une-
le date specializate. Daca procesarea limbajului care
are ca finalitate organizarea mesajului in structuri co-
erente este un proces care se desfagoara in emisfe-
ra cerebrala stingd, cautarea si identificarea sensului,
atit in receptor cit si in transmitatorul de mesaje, sint
apanajul emisferei drepte.

O comparatie mai detaliata intre cele doua juma-
tati ale creierului uman dezvaluie citeva lucruri uimi-
toare: stinga este specializatd in analiza secventjala,
in interpretarea sistematica i logica a informatiei, in
interpretarea si producerea informatiei simbolice de
tip lingvistic si matematic, in stocarea memoriei in
format lingvistic. Dreapta, pe de altd parte, functio-
neaza holistic: ea proceseaza simultan informatji de
tip multisenzorial pentru a produce o imagine ,holisti-
ca” a mediului inconjurator. Specializata in functji vi-
zual spatiale, ea coordoneaza activitdti precum dan-
sul sau gimnastica (sau geometria in spatju), stocind
memoria in modalitati auditive, vizuale si spatjale. E
capabild sa organizeze date intimplatoare in structuri
coerente, umplind golurile existente.

Putem folosi, trunchiat, o lista de termeni alcatui-
ta de psihologi pentru a defini tipurile de cunoastere
in cele doua emisfere — stinga, respectiv dreapta: in-
telect-intuitie, convergent-divergent, deductiv-imagi-
nativ, activ-receptiv, distinct-continuu, realist-impul-
siv, transformational-asociativ, linear-nonlinear, isto-
ric-anistoric, explicit-tacit, obiectiv-subiectiv.

Intorcindu-ne acum la vorbirea emotionala, sa
mai adaugam un lucru. Exista cazuri de lezare cere-
brala a emisferei stingi extrem de severe, cu pierdere
aproape totala a facultatii vorbirii. Acesti pacienti inju-
ra foarte mult, insa, in egald masur, tin minte mici
strofe din jocurile copilariei (gen ala-bala-portocala),
rostesc spontan formule de salut sau urari (salut, bu-
nd ziua, la multi ani, OK etc.), pot cinta cintece sau
chiar invata altele noi. Neurologul american Oliver
Sacks, povesteste in volumul sau din 2009, Muzico-
filia: Pacientii se simt mai bine cind reusesc s& pro-
nunte cuvinte in cadrul unui cintec $i se asigura ca
nu au pierdut definitiv capacitatea de a comunica prin
limbaj, ca inca au ,in” ei cuvintele, desi nu sint dis-
ponibile decit prin muzica. De fiecare data cind
intilnesc pacienti cu afazie expresiva, le cint La mulfi
ani. Aproape toti (adesea spre propria lor surprinde-
re) incep sa cinte cu mine; cam jumatate din ei pro-
nunta si cuvintele”.

Observind ca nu e deloc neobisnuit ca unii afazici
sa aiba si amuzie (tulburari de exprimare sau apreci-
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ere muzicala), Sacks aduce in discutie bunele rezul-
tate obtinute de terapia prin intonatie melodica dez-
voltata in anii '70 de o echipa de specialisti din Bos-
ton. Pacientii erau instruiti sa intoneze propoxzitii scur-
te (de genul ,Ce mai faci”), iar apoi, treptat, sa renun-
te la elementele muzicale pina cind se reugea pro-
nuntarea propozitiei cu ajutorul minimal din partea in-
tonatiei. Este citat cazul unui afazic care isi pierduse
aproape complet capacitatea de a vorbi de peste un
an, care putea scoate doar gemete si care facuse fa-
ra rezultat logoterapie timp de trei luni. Dupa doua
saptamini de terapie prin intonatie melodica, acesta
a inceput s& pronunte citeva cuvinte, dupa doua sap-
tamini functiona cu un vocabular de o suta de cuvin-
te, iar dupa alte patru purta conversatii scurte si co-
erente. Neurologii cred ca acest lucru se explica prin
potentialul lingvistic al emisferei drepte, solicitat prin
abilitaile muzicale ale acesteia. Foarte interesant es-
te rezultatul unui studiu prin emisie de pozitroni efec-
tuat in 1996, care arata, pe linga inhibitie pronuntata
a activitatii cerebrale n aria lui Broca, o hiperactivita-
te a zonei echivalente din emisfera dreapta, care
,oprima” activitatea in aria lui Broca. Se pare ca, prin
cintec si intonatie melodica, circuitele cerebrale din
emisfera dreaptd sint angajate intr-o activitate nor-
mala, fiind distrase de la cea patologica, lucru care
elibereaza si aria lui Broca de inhibitie, aceasta pu-
tind fi stimulata corespunzator.

Avind in vedere toate acestea, lingvistul John T.
Lamendella propune largirea conceptului limbii prin
incorporarea emofiilor. El sustine c& emotiile in vorbi-
re provin din amestecul sistemului limbic (cel respon-
sabil pentru comportamentul instinctiv — de exemplu,
hranirea, inmultirea, reactia in fata primejdiei), dea-
supra caruia, structural vorbind, se afla ariile limbii.
Cuvintele incarcate emotional ar avea, spune autorul
mentionat, o legatura speciald cu sistemul limbic,
probabil prin emisfera dreapta. Profesorul american
Timothy Jay sprijina aceasta opinie, iar ambii sint de
acord ca gradul de exprimare verbala a emotjilor este
0 problema culturald. Impulsurile emotionale se inter-
pun oricum, dar cortexul prefrontal, unde se afla ariile
cerebrale asociate cu ratiunea si luarea decizilor,
poate decide sa le inhibe. Vorbitorii de limbi straine
cunosc, desigur, situatiile in care, din cauza emofjilor,
limba materna se incapatineaza sa persiste in minte,
impiedicind gindirea direct in limba straina.

Un exemplu faimos este cel al lui Albert Einstein,
care, cunoscind foarte bine limba engleza si confe-
rentiind adeseori, se entuziasma atit de tare in timp
ce Tsi expunea teoriile incit discursul devenea un
amalgam de germana i engleza, si nu revenea la
coerenta anterioara pina nu isi tempera sentimente-
le. Oricum ar fi, modul in care sistemele lingvistice in-
teractioneaza cu ariile destinate emotiilor se afla in
plina investigatie, iar rezultatele ar putea revolutiona
felul in care limba a fost privita pina in prezent.
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Gheorghe SIMON

ABISURI SUNT IN SUFLET

Orice om e o lume si, orice cuvint, o rascum-
parare. Ceea ce pentru om inseamna putere, de
la Dumnezeu, avem cu putinta, ca fagaduinta i
mingiiere. Si tocmai aceasta e taina, un raspuns
la cum e cu putinta ca ceva sa fie. Neraspindit,
nerazletit, ci doar revarsat si resorbit in tine in-
suti, ca un verb la infinitiv, cum il intflnim in ver-
setul eminescian, testamentar: Nu credeam sa
invadt a muri vreodatd. Nu putem schimba aici
nici un cuvint, cum nici o litera, fara riscul pier-
derii sensului. Pind in clipa suprema a fringerii
de sine, a pogoririi Logosului, prin Duhul Sfint,
ca jertfa suprema, cind Dumnezeu e si Tata si
Parinte. Odata cu fringerea de sine ne este da-
ruitd rasfringerea, incit nu mai e loc, nici timp de
asteptare. Nici trecere spre altceva care sa ne
oglindeasca, ci doar intruchipare: forma prinde
sens necuprins.

Eminescu face trecerea de la litera moarta,
inertd si incremenita, ca o hieroglifa, la o rostire
exemplara, prin poezie, ca forma aleasa de ru-
gaciune. Actul scrierii e o lucrare a Duhului Sfint,
ca 0 dezvaluire minunata, aratindu-ni-se, pe ma-
sura ce ramine nevazut. De nepétruns e taina
care ne Tnsufleteste si tocmai de aceea se cuvi-
ne sa nu o tulburdm. Din cartea sfinta, revelat,
nu putem clinti nici o litera, fiind pentru noi ca o
armura protectoare, si anume, acel ceva care ni
se dezvaluie, fara intrerupere, ca inevitabil, ra-
minind totodata liberi in cugetarea noastra.

Pentru Eminescu, actul creatiei presupune
prezenta si instanta Creatorului, fiind o lucrare
haricd, o cuminecare treimica, in fata lui Dum-
nezeu, care ne da minte si mina liberd. Actul
scrierii @ un act de supunere si de ascultare,
ucenicie, fantasie, pina Duhul coboara si ne eli-
bereaza, fara vreo imputernicire, ci doar prin ra-
za frinta din lubire. E o grava eroare de a vedea
actul creatiei ca un blestem, ca o corvoada, ca o

suferinta. La Eminescu suferinta aceasta e dure-
ros de dulce. O singura data si-a blestemat zile-
le, cind, in redactie la , Timpul” era in asteptarea
telegramelor, pentru a fi inserate in editia de a
doua zi: Scriemi-ar numele pe mormint gi n-as
m-ai fi ajuns s& trdiesc. Actul creatiei, ca bine-
cuvintare treimica, va fi confirmat, mai tirziu, de
1.D.Sirbu: cit timp scriu, suntem trei, c¢ind citesc
ramin singur. (Scrisori catre bunul Dumnezeu).
Orice abatere de la acest proiect initial inseam-
na haos, dezordine, entropie. Tot ce prinde viata
are drept cununa o implinire, fie in natura, fie in
persoana, avind drept pricina iubirea, in forma ei
desavirsita, ca jertfa. Abia prin actul martiric se
face trecerea de la supunere la smerenie, de la
litera la duh, de la Lege la Duhul lubirii. Prin con-
junctia i, omul e supus unei incercari si ispitiri
de putere, de substituire si de rasturnare. Trei-
mea Sfintd nu poate fi rasturnata, nici injumatatj-
ta, nefind doime sau duald, nici compusa. In
timp ce, treimic, unul se imparte, fara rest. Res-
tul e tacere, e muzica, e pictura, e literatura, sau
ce vrem noi sa fie. in Sfinta Treime nu existd
timp, adica succesiune, nici ierarhie, adica su-
punere. Aici e doar rasfringere, fara oglindire.
Aici nu pot exista doi fara de al treilea.

A te substitui Creatorului e un act de razvrati-
re si de razbunare, unul teribil, din care nu pofj
iesi teafar. Raspunsul la ce inseamna a fi in or-
dine e in fiecare suflet, in adevarul clipei, in ne-
clintita limba a vesniciei, cum in ultima clipa se
petrec toate de pina atunci. Clipa dintii nu poate
fi recuperata decit prin moarte. Nu putem vedea
Chipul Parintelui decit prin iubire, prin jertfire de
sine, de a nu ramine doar in limitare si in con-
juncturd, doar in paternitate. Ne intrebam cum
ajunge Eminescu la notiunea de Parinte, cum se
instituie sensul creatiei, ca forma a vietii fara
moarte, ca putere eliberatoare, de a face cu pu-
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tinta sa prinda forma un continut necunoscut, sa
confirme adevarul unei vieti. Raspunsul e prin
poezie, ca forma de aleasa rugaciune.

Prin Eminescu, poezia se intoarce acasa,
prin puterea vie a Cuvintului dintii: Ordinea divi-
na este cuvintul. Toate, in vederea cresterii si
sporirii interioare, prin rostire vizionara, incit nici
un cuvint sa nu fi ramas pe dinafara, in care fie-
care suflet desavirseste ceea ce nici o savirsire
nu ar cuteza, de a fi noi ingine, acum si puru-
rea: Numai daca vremea ar sta locului, am putea
vedea ldmurit ce-i etern. Ne apropiem de Emi-
nescu, impresurai de sfiiciune, pentru a nu ne
surprinde orbecaind prin abisuri, pentru a face
loc vapaii Verbului primordial.

Eminescu e suprema incercare a Verbului de
a strabate, nesmintit, vazduhul inaltarii, prin iubi-
re, si de a se supune, neclintit, prin coborire, in
abisul jertfei de sine, fiind constient de harul pu-
terii ce i s-a dat: Dumnezeul geniului m-a sorbit
din popor, cum soarbe soarele un nour de aur
din marea de amar. Asa i se arat, infiorata, di-
namica Sfintei Treimi, unde nu e nici ierarhie gi
nici succesiune: Din trei migcari/ miscarea lor
se-adund/ Cu tofi in jur, toli imprejur de sine/
Toti imprejurul altor fac lumind/ Si astfel din
noapte/ s-a-nchegat lumine.

Treimic ni se dezvaluie Eminescu, smerit i
sever, intr-un poem, fatd de Shakespeare, pe
care il adora, intrucit nu poate fi imitat. Actul
creatiei nu e unul de imitatie si nici de maniera,
ci unul de induhovnicire, de primire a Harului, fa-
ra a ne umili, ci doar a ne smeri; pe mine mie
reda-ma! Altfel, litera sucomba in literatura. Tn
felul acesta, Duhul ne insufleteste prin lucrare
neintrerupta si numai asa raminem noi insine,
sporind prin putinul de care avem parte. Rami-
nind parte, avem putinta vederii intregului, de-
venim cale, intrupare a ceea ce ni se arata, spre
a vedea ceea ce parca nu a fost i totusi e: E/
n-a fost pe cind era, el e cind nu e!

Fiind parte raminem intregi, precum se in-
timpla la Sfinta Liturghie a clipei, a sfintrii si
consfintirii prin prezenta, etemi locuitori ai inter-
valului, in ragaz de contemplare, care € si uitare,
dar si aducere aminte, pogorire a Duhului si de-
loc cadere pe ginduri. De altfel, Eminescu folo-
seste distinct si cu un inteles adinc un plural ca-
re poate sa amestece si sa dizolve mintea in
precaritati salvatoare: ginduri i gindiri.

La cele doud mari pacate capitale ale omului
recent (v.Franz Kafka!), nerabdarea si curiozita-
tea, cea de-a treia si cea mai cumplita e incerca-
rea ratata de a fi stapini ai timpului, adica a ceva
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care ne farimiteaza si ne corupe, facind din viata
noastra o puzderie de clipe, chiar ordonate fiind
si fixate in agenda, unde nu e miscare, nici locu-
ire, ci doar mortificare, stagnare, codificare: Sin-
gura Scrutare imaginabild este aceea a unui salt
total din limbd, care este moartea. In aceastd
identificare se afld singularitatea vitala a speciei
umane, capacitatea sa de a dispune de un lim-
baj cu Creatorul si cu sine. Stergind ,aleph™ul
inifial care, conform unor cabaligti, contine intre-
gul mister al numelui secret al lui Dumnezeu si
al actului vorbirii prin care El a dat nastere uni-
versului, ceea ce ramine este ,meth, el este
mort”, Tot ceea ce putem spune despre limba ca
Si despre moarte este, intr-un anumit sens, un
adevar inaccesibil. (George Steiner, ,Dupa Ba-
bel, Aspecte ale limbii si traducerii’)

Taina intreaga e sa discernem launtricul, re-
zonanta, ecoul chemarii interioare. Intr-un singur
vers ne este dat Eminescu, intreg interogativ,
sumativ, ca un infinitiv, care se cerne precum
norii lungi pe sesuri, atingindu-ne si raminind te-
feri, fara a pierde sau a adauga ceva: Tu te-n-
treaba, socoteste/ S-ai s-auzi iarba cum cregte.
Doar vreun cititor iscusit va sesiza concomitenta
treimica: nedumerire, uimire si neasteptare, cum
ar fi sa te auzi chiar pe tine, ca la o intilnire ne-
asteptata cu rasarirea si tresarirea chipului tau.

Viata e un dar de la Dumnezeu, mai mult de-
cit ne putem inchipui; inrfurire $i inrudire a Du-
hului, prin darul infierii, avem acces la parintes-
cul Har al iubirii. Poezia lui Eminescu e 0 asceza
prin cuvinte. i recitdm versetele, in gind sau in
soapta, ca pe o rugaciune, si ne minunam de
miracolul limbii romane. O rostire in care se in-
cununa si ne binecuvinta Duhul nevazut, intru-
pat Tn faptura luminii in sarbatoare, lumina asfin-
{irii si a neinserarii. Nu poate fi 0 taind mai mare
decit aceea a nepingaririi: de neatins, de nea-
tins, ca in Acatistul Maicii Domnului.

Eminescu ne indeamna sa evitam ademeni-
rea, oricit de fascinantd sau rezonanta, fie ca-
nonica sau teologica. Orice gest, oricit de nevi-
novat, conteaza, tulburd, contamineaza, stinje-
nind lucrarea Duhului. In&lttor e faptul ca taina
sa ramina taind, necorupta de vreo metafora
sau de vreo parabold, nefind simplificata de
vreo abstractiune, care sa ne faca sa credem ca
ermetismul ar fi totuna cu indicibilul, iar entitatea
nevazuta ar putea sugera inariparea Duhului.
Nu poate fi ceva mai profund in contemplare,
decit pierzindu-te pe tine, sa te trezesti cu ves-
nicia vie pe cale, cu trezvia isihasta.



VERONICA MICLE
SAU O MANA DE CUVINTE

.-..intreaga mea viata a fost o nascocire pentru lume”

Veronica Micle

,Ce s-au ales din doua vieti?
O méana de cuvinte,

Céror abia le-or da un pret
Aducerile-aminte.”

Mihai Eminescu

Nascuta la 22 aprilie 1850 si in improbabila
ipoteza ca ar mai trai si acum, Veronica Micle ar
implini in aceastd primavara o varsta mai mult
decat venerabila, de-a dreptul matusalemica, da-
ca ar fi sa numaram anii scursi. Nu este cazul. Ea
nsasi intreba retoric o fiinta nestiutd — pesemne
propriul sdu Eu Tn contemplare —, la inceputul ce-
lui de-al patrulea (si ultimul) deceniu al existentei
sale: ,De ce-{i mai numeri anii sa vezi de esti ba-
tran/ Cand stii ce grea durere tu porti in al tau
san,/ Si pentru ce oglinda intrebi privind in ea/ Sa-
{i spuna de nu-i inca zbarcita fata ta?”

Timpul in esenta lui nu se schimba prin adau-
gire, oricati ani am numara. Mai degraba noi ne
schimbam, continuu, perspectiva asupra lui, in
functie de impactul pe care- are asupra noastra.
Ca au trecut 168 de ani de la nasterea lui Mihai
Eminescu si a Veronicai Micle nu conteaza. Daca
zabovim asupra vietii si creatjei lor, cu atentie i
cu mintea deschisa, le vom simii prezenta neva-
zuta langa noi, Ti vom simtj contemporani cu noi.

Trecerea Veronicai Micle prin viata a fost alipi-
ta ca 0 umbra de cea a lui Mihai Eminescu. S-au
nascut si au murit in aceiagi ani, la scurtd vreme
ea dupa el. Eternitatea nu i-a ingaduit insa in ali-
pire. Fiecare isi doarme somnul ultim altundeva:
Mihai Eminescu in Bucuresti, Veronica Micle la
Varatec, intr-un mormant solitar din curtea biseri-
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cii Nasterea Sfantului loan Botezétorul. O singura-
tate de fond pare s ii fi fost harazita, in pofida in-
clinatiei ei spre socializare si a nevoii sale con-
stante de dialog.

A lasat in urma peste 60 de poezii, toate direct
legate de propria biografie si gravitnd in jurul
aceluiasi astru care i-a marcat existenta. Din
acest motiv, demersul ei poetic trebuie luat in
considerare prin prisma biografiei sale.

Avea 39 de ani cand viata ei s-a curmat. inca
tanara, am zice noi astazi — dar in plin secol al
XIX-lea ar fi fost considerata o persoana matura
indreptandu-se catre finalul vietii. O viata inceputa
sub semnul mortii tatalui llie, pe care nu il va cu-
noaste, luptator in oastea lui Avram lancu si ranit
grav in timpul revoltelor din 1848, continuatad zbu-
ciumat cu plecarea zorita a mamei, vadana Ana
Cémpeanu, din Nasaudul natal, insotjtd de cei doi
copii, cu trecerea muntilor inspre Moldova, popa-
sul la Targu-Neamt, pierderea prematura a fratelui
Radu si din nou bejenia, de data aceasta spre
lagi.

Traiul mamei si al copilei era anevoie intretinut
de moaga Campeanu, femeie tare si mare”, cum
avea s-0 descrie mai tarziu Stefan Micle, dar edu-
catia primita la Scoala Centrala si nu in ultimul
réand bogata ei imaginatie urzeau visele si iluziile
adolescentei Veronica — spulberate curand dupa
maritisul timpuriu cu profesorul Micle: ,S-a stins
de-acum, stinsu-s-au toate,/ placute ilusii de-
acum va las,/ Tristu’ meu suflet de azi nu mai
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poate/ Sa simta alta decat necas”, declara ea intr-
0 prima si esuata incercare de versificare din
1869

Avea motivele ei sa se simta deziluzionata la
19 ani. Abia intratd in adolescenta, nedezmeticita
inca din visele ei nebuloase despre viitor, patrun-
sese degraba, la doar 14 ani, in colivia aurita a
unei casnicii in care devenise nu numai sotia, dar
intr-un fel si ,fiica” lui Stefan Micle (mai in varsta
cu 30 de ani), si totodatd mama a doua fete, alin-
tate gingas ,Greiere” si ,Fluture”. Mai mult decat
atat. Se trezise, tot la 14 ani, implicata intr-un pro-
ces (dovedit ulterior calomnios) declangat impotri-
va lui Titu Maiorescu de o faciune liberala. Rolul
ei de martor al acuzarii o va costa enorm pentru
tot restul vietii sale, ridicand stavile care se vor
dovedi de netrecut intre ea si majoritatea Junimis-
tilor.

Pe de alta parte, vérsta adolescentina Tsi ce-
rea drepturile, imboldind-o sa iasa in lume, la ba-
luri, la recepfii, la spectacole, la prelegerile cultu-
rale ale ,Junimii”, sub obladuirea mult mai varstni-
cului ei sot, care la inceputul anilor 70 era in plina
ascensiune sociala, culminand cu functia de Rec-
tor al Universitatii din lasi, pe care o va detine in-
tre anii 1867-1875. Este perioada de stabilitate i
relativa prosperitate a familiei Micle, cand Veroni-
ca devine o femeie de lume, seducatoare si co-
chetd, isi cultivd pasiunea pentru lectura si muzi-
ca si isi deschide propriul salon literar. Literatura
este pentru ea nu atdt un mijloc de instalare in
societatea aleasa a lasului, cat mai cu seama o
forma de salvare dintr-un trai tihnit, dar prozaic
pentru spiritul ei liber si idealist.

Citirea poeziei ,Venere si Madona” a necu-
noscutului pe atunci Mihai Eminescu in paginile
din aprilie 1870 ale revistei ,Convorbiri literare”
este 0 adevarata revelatie pentru ea. Admiratia
Veronicai pentru Eminescu este inca de atunci to-
tala: versurile fara seaman si mintea stralucita,
portretul pe care i-l va zari in acelasi an - toate o
cuceresc. ,Si-acum ma intreb eu: simtirea adan-
ca/ Cum de se naste pentru un portret?/ Caci nu
vazusem ochii tai inca,/ Stiam atéta ca esti poet!”
lar intalnirea lor de la Viena, in 1872, indelungile
lor plimbari si dialoguri din acea vreme nu numai
ca i trezesc sentimente tulburatoare, dar fi redes-
teapta dorinta de a scrie ea insagi versuri.

,Frumoasa, sfanta poezie”, descoperita de ea
prin Mihai Eminescu, o leaga iremediabil de el. Cu
foarte mici exceptii, toate versurile ei vor fi profund
inspirate de persoana lui Eminescu si de poeziile
lui si vor surprinde schimbatoarele ei trairi sufle-
testi legate de Eminescu. intr-o scrisoare din 1875
adresata prietenei sale Eugenia (Frangolea) Bod-
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narescu, Veronica marturiseste ca nu mai gaseste
nicio placere in a iesi in lume si ca prefera sa pe-
treaca zile intregi in casa, in singuratate. Com-
prehensiunea coplesitorului sentiment pe care il
traieste are nevoie de singuratate.

Versurile de inceput ii sunt publicate in mai
multe reviste ale vremii, dar abia in 1875, intam-
plator sau nu doar dupa indepartarea lui Stefan
Micle din functia de Rector al Universitatji iesene,
debuteaza si in ,Convorbiri literare”.

Ne aflam in perioada in care sentimentul de
iubire dintre Veronica Micle si Mihai Eminescu se
manifestd deopotriva suav si senzual, insotjt ade-
seori de 0 gelozie neputincioasa si muta. lubirea
lor pare sa instituie iluzia eterica de atingere a di-
vinului si a eternitatji prin iesirea din timp si din co-
tidian. Este epoca in care isi dedica poezii unul al-
tuia, intr-un gratios joc de transparenta si mister.
Chiar si nenumindu-l, Veronica i se adreseaza lui.
Lui si numai lui. ,Inceteaza de-a mai plange/ Ini-
ma far' de noroc/ Caci prin lacrime de sange/ Nu
s-alind, nu se stinge/ Al durerii mele foc.// Foc ce
arde in tacere/ Si-i ascuns in pieptul meu,/ Unde
jalnica durere/ Picurand amara fiere/ Asezat-a ju-
gul greu.// Ah! si-fi ada tu aminte/ C-acest chin de
foc nestins/ Prin duioase juraminte/ Tot o lacrima
fierbinte/ De iubire, |-a aprins.”

In mod firesc, iruperea unui sentiment fara
speranta de a fi implinit genereaza multiple sufe-
rinfe. Mersul pe loc, imposibilitatea gasirii unei
evadari din impas o covarsesc si la 25 de ani se
gandeste la moarte: ,Am urét aceasta lume!/ Si
cum pot sa n-o urasc?/ Un necaz nu se sfarses-
te,/ Alte-n loc se pregatesc!/ Si sperand de-o zi pe
alta/ Vaz ca sper tot in zadar,/ Caci in loc de vre-
un bine/ Chinul meu e mai amar,/ De aceea, eu
adese/ tot suspin dupa sicriu;/ Dar... ah! cine-mi
poate spune/ Si-n mormant cum o sa fiul/ Poate-
acolo ma asteaptd/ Un necaz cu mult mai greu;/
M-am deprins cu chinul lumii./ Moarte, fugi cand
te chemeul! ,

Astazi am putea spune ca Veronica a presimijt
modul injust in care o va trata posteritatea (,cine-
mi poate spune/ Si-n mormént cum o sa fiu”). Dar
poate mergem prea departe cu prezumtiile. In ori-
ce caz, presimiiri sumbre aveau sa adevereasca
mai térziu ca viata ei a fost ,0 complicare ciudata
de intdmplari, de fericiri care nu m-au fericit”. lar
aceste presimtiri sunt transpuse si ele in versuri:
,Fugi”, i zic, caci a mea minte/ Prevesteste nu-
mai rau;/ ,Nu te du”, sopteste-n taina/ Sufletul si
dorul meu.// Tu cunosti cata iubire/ Pentru tine eu
pastrez,/ Si-apoi cu cuvinte rele/ Cum mereu te
departez;// Si nu stii cui a te-ncrede/ Vorbelor ce
ti-am rostit,/ Sau iubirii far' de margini/ Ce tu-n

12%



ochii-mi ai cetit.// Vai! $i eu nedumerita/ Ma mun-
cesc cu mult mai mult/ Caci nu stiu ce-a fi mai bi-
ne:/ Mintea, inima s-ascult?”

Odata cu plecarea din functia de Rector a lui
Stefan Micle si cu numirea lui ca director la Scoa-
la de Arte si Meserii, incepe un usor declin finan-
ciar al familiei sale, cu o evidenta restrangere ma-
teriald, iar imponderabila plutire a Veronicai prin
dulcele targ se preschimba intr-o tot mai incorda-
ta stradanie de mentinere a propriului echilibru —
si casnic, si sufletesc. Peste ani, avea sa puna in
stihuri aceasta experienta a maririi si caderii:
,Roata lumii — schimbacioas3, tu azi binele i ma-
suri/ $'ai uitat a vietji tale grele, nesfarsite pasuri”.

Plecarea Iui Eminescu la redactia gazetei
,rimpul”, din Bucuresti, in 1877, va spori senti-
mentul de tristete al Veronicai. ,Dar tu de vrei ca-n
urma-ii eu tot sa mai plang inca/ Si vecinic sfasia-
ta sa vezi inima mea,/ De-un chin fara de margini,
de o durere-adanca/ Cu glas far de manie sa-mi
spui ca ma-i uita.”

Moartea lui Stefan Micle in august 1879 des-
trama brusc tot mai fragila stabilitate financiara a
familiei. Statutul Veronicai se modifica dramatic.
Devine o vaduva, mama si fiica fara venit. Lupta
ei pentru a-si dobandi pensia de urmas si implicit
dreptul la 0 minima siguranta pecuniara se supra-
pune involuntar si cu accente aproape grotesti
peste lupta pentru recucerirea iubitului indepartat.
Este o infruntare in care invizibila putere a lui Titu
Maiorescu poate decide — si va decide, dulce raz-
bunare! — cine castiga si cine pierde. Eliberarea
Veronicai din casnicia in care intrase fara de voie
se dovedeste a nu avea vreun efect benefic in
viata ei. Mai degrabd o destabilizeaza, o face
vrand-nevrand atenta la problemele materiale de
care de la 14 ani nu se mai interesase, aducand-o
pe ,frumoasa fara corp” inapoi intr-o perfida, mes-
china si inlantuitoare materialitate. Tulburarea Ve-
ronicai debordeaza: ,Lac-oglindd-n nepasare gi-n
eterna linistire!/ Cred, ca tu ai vazut multe si-ai
ramas in neclintire,/ Dar o clipa de-ai rasfrange
starea sufletului meu,/ Te vei tulbura indata si-ai fi
tulbure mereu.”

Treptat, tristetea ei melancolica de odinioara
face loc unei mahniri resemnate (,Se rupe-un lant
plin de tarie/ Ca firul cel mai subtjrel;/ Cand soarta
vrea asa sa fie,/ Zadaric vrei sa faci altfel”), pig-
mentata cu izuri de ranchiuna dupa destramarea
logodnei cu Eminescu: ,in dorul meu de razbuna-
re/ Sa am un brat de fier/ Eu as sdrobi far' de-
ndurare/ Ca trasnetul din cer// Tot ce in asta lume
micd/ Maref mi s-a parut/ Si-n asta viata de ni-
mica/ Etern eu am crezut.// Si-atuncia cand tu o
ruind/ Vei fi in fata mea,/ Eu nici macar a ta tara-
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na/ Nu voi putea ierta.”

Induios&toare izbucnire de fintd profund rani-
ta, care scria in acelasi an de despartire, 1881,
versuri pline de tandrete: ,Cand imi plec fruntea
pe mana/ Fuge gandul meu pribeag/ $i ma cred
ca-fi sunt stapana/ Tie, vecinic mie drag.// $i mai
cred, ca altadata,/ Ca tu mie te inchini,/ Si cu ini-
ma-ntristatd/ Greu, de dorul meu suspini.// Atunci
cate sunt in luna,/ Cate-n stele si povesti/ Trec
prin mintea mea nebuna/ Socotind c& ma iubesti.//
Dar tresar... si de pe mana/ Ridicand fruntea in-
cet,/ Eu din visu-mi de stapana/ Trista roaba ma
destept.”

Scurtul intermezzo fericit al acestui cuplu nefe-
ricit, din anul 1882, incheiat cu inca o zadarnicire
din umbra a reinnoitei lor logodne, nu este prolific
pe taram literar pentru Veronica. Dupa cum avea
sa spuna chiar ea, ,0O! de-ai sti tu ca pe lume, de
cand lumea e facuta,/ Blanda voce-a fericirii este,
a fost si va fi mutd,/ In viata-orice cantare ce cu
drag ai asculta./ Ai sti ca-i glasul durerii si adanc
ai suspina.”

Incepand din 1883, cand orice speranta legata
de casatorie devine desarta, iar boala lui Emines-
cu da semne tot mai vadite, tonul Veronicai se
schimba, aproape insesizabil. Este tonul unei per-
soane care inca mai iubeste (,Din pulberea iubirii
mele/ O mica floare a crescut’), dar mai presus de
orice isi intelege si soarta, si destinul. ,Sa pot in-
tinde mana s-o pun pe fruntea ta/ Incetul la o par-
te suvitele le-as da,/ Senina sa ramaie, curata ca
un crin,/ Icoana de iubire la care s& ma-nchin”.
Veronica Micle simte tot mai limpede geniul poe-
tului de care o leaga o mare iubire si 0 mare ferici-
re care nu a fericit-o. ,Varful nalt al piramidei
ochiul meu abia-| atinge.../ Lang-acest colos de
piatra vezi tu cat de mica sunt/ Astfel tu "n a carui
minte universul se rasfrange,/ Al tdu geniu peste
veacuri ramane-va pe pamant.// Si doresti a mea
iubire... prin iubire pan’ la tine/ Sa ajung si a mea
soarta azi de soarta ta s-0 leg,/ Cum sa fac! Cand
eu micimea imi cunosc atat de bine,/ Cand ma-
reata ta fiinta poate nici n-o inteleg./ Geniul tau,
planeaza-n lume! Lasa-ma in prada sortii/ $i nu-
mai din departare cand si cand sa te privesc,/
Martora maririi tale sa fiu pan’ la pragul mortji/ Si
ca pe-0 minune 'n taina sa te-ador, sa te slavesc.”

Veronica Micle i-a citit aceastd poezie lui Titu
Maiorescu la Bucuresti, in 1885. Cum o fi receptat
criticul junimist versurile? Sa fi trecut oare de o
ascultare ingaduitoare si sa fi recunoscut in sinea
lui ca aceasta muza a lui Eminescu era congtienta
cu just temei de ,marirea” poetului de geniu intr-o
perioada in care Eminescu intrase mai degraba
intr-un con de umbrd, macinat de boala, si scria
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tot mai rar? Putem doar face presupuneri in
aceasta privinta.

In acel an 1885, lucrurile se inversasera fata
de 1877: de data aceasta, Veronica se mutase la
Bucuresti, pe cand Eminescu se aciuise napoi in
Moldova. Valeria, fata cea mare a Veronicai, stu-
dia la Conservatorul din Bucuresti, iar in curand,
cu (mai degraba decét fara) ajutorul pe care Ve-
ronica i-| ceruse lui Maiorescu, avea sa plece cu
bursa la Paris, pentru a-si continua studiile de
canto. Complicate, intr-adevar, sunt panzele de
paianjen ale relatjilor poetei cu membrii Junimii!

Bucurestiul o farmeca initial pe Veronica si ii
readuce cand si cand zambetul pe buze. 1 scrie
prietenei sale Elisa Conta ca nu s-ar mai intoarce
la lasi.

S-ar spune ca relatia ei cu Eminescu s-a ima-
terializat cu totul. lubitul de odinioara devine pen-
tru ea ,Dumnezeul poeziei”, in vreme ce existenta
pamanteasca este sortita zadarniciei: ,Ce stai
perdut pe ganduri, tu om cu mintea mare./ $i de
un cias mai bine moi pana-n calamare,/ Ti-ai pe-
trecut viata In munca nesfarsita/ s-a ta speranta
zilnic in suflet fu hranita,/ ca ascutindu-{i mintea in
vesnicul mister/ ea va patrunde-odata, ea va pa-
trunde-n cerl// Ce-a tresarit? — misterul aflatu-l-ai
tu oare?/ Ba s-a varsat cerneala cuprinsa-n
calamare/ si pe-ale tale pagini o noapte s-a intins/
Nimic nu-{i mai ramane din cate ai fost scris/ Caci
pulbere tarana din tine s-a alege/ Aceasta e a lu-
mii nestramutata lege/ Nimicul te aduce, nimicul
te reia,/ Din vecinica ei taina, nimic nu vei afla!”

Si totusi iubirea ei persista, in mod miraculos,
dupa atétea incercari: ,$i c-a mea singura dorintad/
E roaba ca sa-i fiu in veci,/ ti-o spune ‘ntreaga
mea fiintd/ cand tu pe langa mine treci.// insé tu
treci cum trece-o raza/ Din soare, pe un biet pri-
beag,/ Ce-i pasa ei ca-l lumineaza.../ Ce-{i pasa
tie ca-mi esti drag!”. lar dorul devine covarsitor.
Nu e un dor de a-l vedea sau a-l atinge, ci de a-i
auzi glasul: ,De-ai sti, iubite, cat de mult/ Mi-i dor
ca glasul tau s-ascult,/ Ai veni pe-aripi de vant/ i
mi-ai spune un cuvant./ Vorba fie rea sau buna,/
Am vorbi-o impreuna,/ M-ai vedea, eu te-as privi,/
Vorbele s-ar inmulti.// Tu mi-ai spune una mie,/
Eu ti-as spune multe tie/ Far-de rost si chibzuire,/
Insa toate de iubire.” Invocarea glasului lui si a
cuvintelor care prind viata intre ei instruneaza o
coarda nu numai lirica, ci si de un indicibil erotism.
Vorbele care ,s-ar inmultj” creeaza prin ele insele
0 lume, lar lumea poate fi ordonata si inteleasa
prin iubire: ,Lumea mare si pustie inaintea mea
se-ntinde,/ Nici cu ochii, nici cu mintea nu incerc a
o0 cuprinde;/ Si-n ist haos fara margini, fara de-
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nceput si rost/ Mi-ai dat tu, fiinta draga, sufletului
adapost/ Si de-aceea, mult iubite, cand la tine ma
gandesc,/ Ca si lumii, eu iubirii, margini nu pot sa-i
gasesc.”

Veronica pare sa parcurga un proces de re-
gresie la fiinta ei de odinioara, care il asculta plina
de incantare si visare pe Eminescu, in plimbarile
lor prin Viena sau prin Copou (,Si-a ceriurilor taina
adanca si divind/ Ce-n mintea-mi marginita Tmi
pare c-0 cuprind/ Ca s-o-nteleg mai bine eu ochii
mi-i inchid./ Si-atunci vad ca de tine e inima mea
plina”).

In anii urmatori, Veronica face mai multe dru-
muri la Botosani, sa-l vada pe Eminescu si sa-|
convinga sa se mute la Bucuresti. Va izbuti in ce-
le din urma, dar totul e prea tarziu si in zadar. In-
susi Eminescu ii cere sa-l dea uitarii: ,Ai vrut sa
nu te mai iubesc;... eu azi te dau uitarii/ Si-n locul
dragostei de ieri fac loc instrainarii/ Pe maluri
verzi gi racorite de rduri calatoare/ As vrea sa
merg si zi si noapte,/ sa merg fara-ncetare;/ si-n
mers sa simt ca lumea-i larga, ca drumu-mi nu se
curma,/ Si ¢ la fiecare pas te las tot mai in urma.”

Veronica i va presimii sfarsitul si va scrie,
chiar in ziua moriji lui, inainte de aflarea vesti,
poezia ,Raze de lunad”. ,Ce n-ar da un mort in
groapa pentr-un rasarit de luna!”/ Ai zis tu, si eu
atuncea, cand pe-a dorului aripe/ Dusi de-al iubi-
rei farmec, — privind cerul impreuna —/ Noi visam
eternitate in durata unei clipe.// .../ Dac-ar da un
mort din groapa pentr-un rasarit de lunad/ A sa li-
niste eternd, eu as da de voie bund/ Toate razele
de luna, toate razele din soare/ Sa te pot uita pe
tine, sa simt sufletul c&-mi moare.”

Ultimele zile si le petrece la Varatec, tot mai
tulburata si insingurata, parandu-i-se ca-l zareste
pe Eminescu langa ea. Timpul vietii ei se va opri
la 4 august 1889. Dar pentru ea timpul nu mai
avea de multd vreme semnificatie. Isi presimtise
cu mult Tnainte viitorul sumbru: ,Si ce-ti mai folo-
seste sa stii azi cum mai esti/ Cand simfj ca tu pe
lume de mult nu mai traiesti;/ Purtand cu moartea-
n suflet strain in orice loc/ Viata ta pustie si fara
de noroc!”

in perceptia Veronici Micle, poezia femining
era monocorda, vibrand pe unica struna a iubirii,
si era lipsita de anvergura. Totusi, a scris cu ob-
stinatie si cu inzestrare, receptand sensibil trairile
launtrice carora nu se sfia sa le dea glas. Viata i,
chiar daca pare 0 amalgamata nascocire pentru
lume, este cladita pe sentimentul statornic al iubirii
pentru Mihai Eminescu si pe cuvintele care o in-
sotesc si care, In ultima instanta, ii definesc bio-
grafia.
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(China)

Luo DONGQUAN

DING CHAO, ROMANOLOG, PROFESOR UNIVERSITAR

Nascut la Beijing, Ding Chao a intrat in martie
1978, impreuna cu alti noua colegi, prin examene
de admitere, la Facultatea de limbi est-europene
a Universitatii de Limbi Straine Beijing, specialita-
tea limba romana, dupa ce sistemul de admitere
fusese abandonat complet in cei zece ani ai ,Re-
volutiei Culturale” (1966-1976).

La facultate a studiat cu profesorii romani lon
si Ghiocel Floricica. n plus, la Catedra de limba
romana predau, atunci, sase profesori chinezi:
Qiu Zuti, Yang Shunxi, Mao Chunpu, Zhang Zhi-
peng, Feng Zhichen, Meng Huirong, seful cate-
drei fiind profesorul Yang Shunxi.

Profesorul Qiu Zuti era cel mai in varsta, fiind
printre primii studenti trimisi de statul chinez in
Romania, in 1950. Dupa incheierea studiilor la
Facultatea de limba si literatura roméana a Univer-
sitatii Bucuresti, Qiu a intrat la Ministerul Afaceri-
lor Externe, unde a lucrat ca translator pentru in-
talnirile la nivel fnalt dintre China si Romania. Tn
1956, a fost insarcinat sa puna bazele Catedrei
de limba roména din Universitatea de Limbi Stra-
ine Bejing, unde a si ramas ulterior s& predea
cursuri.

Intre anii 1986-1987, profesorul Ding Chao a
facut o specializare in limba si literatura roméana
la Universitatea Bucuresti.

In perioada 1991-1993 a lucrat la Consulatul
General al R.P. Chineze la Constanta, iar intre
anii 1997-1999 a lucrat la Ambasada Chinei la
Bucuresti, la Departamentul de Tnvétémént Si
Educatie.

A participat la redactarea Dictionarului chinez
$i roman, a redactat mai multe manuale de limba
romana, a tradus si publicat in colaborare cu pro-
fesorul Feng Zhichen Poezii si proze de Mihai
Eminescu, iar impreuna cu expertul roméan Silviu
Niculescu a tradus celebra piesa de teatru Ceai-
néria de dramaturgul chinez Cao Yu.
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Universitarul, traducatorul chinez Ding CHAO,
in dialog cu Natalia MAXIM (Radio lasi),
la Zilele revistei ,Convorbiri Literare”, aprilie 2018
Foto: Lucian VASILIU

In ultimii ani, profesorul Ding Chao a redactat
impreuna cu altii Chinese Journal of European
Languages and Cultures, vol. 6,7, care colectea-
za tratate, articole de cercetare a limbii si culturii
din tarile est-europene, traduceri ale operelor be-
letristice din aceste tari, autorii fiind profesori ai
Facultatii de Limbi Est-Europene, specialisti din
alte institutii din tara.

Aducandu-si aminte cu nostalgie de viata sa
de student, profesorul Ding Chao a scris pentru
volumul Evantaiul celor 10000 de ganduri Roma-
nia si China: Trei veacuri de istorie, aparut recent
sub egida Asociatiei Roméne de Prietenie cu
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Republica Populara Chineza, ca: ,Timp de 30 de
ani, cei zece care am fost odata colegi de grupa,
desi cu activitati in diferite domenii si locuri, nu
am precupetit niciun efort pentru dezvoltarea le-
gaturilor de prietenie si colaborare dintre China i
Romania. Ne-am simtit intotdeauna ca nigte frati
si surori ori de cate ori ne-am intalnit. Au trecut
37 de ani de cand am intrat la facultate sa invat
limba romana. Dar sunt fericit ca am optat, cand-
va, pentru limba roména si pastrez in memorie,
ca un dar pretios, amintirile din studentia plina de
darzenie, otelire si ardoare, specifica seriei din
"77. Mi-au ramas nestirbite afectiunea si profunda
recunostinta pentru cei care mi-au fost dascali de
limba roména, sentimente luminoase incrustate
pentru totdeauna in suflet!”

Istoria relatiilor literare chino-roméne de Ding
Chao a vazut lumina tiparului in anul 2008, la edi-
tura Literatura Poporului din China.

Lucrarea reprezinta primul tratat din China ca-
re studiaza si relateaza in mod sistematic relatiile
dintre literatura chineza si cea romana, expunand
istoria cunoasterii, receptionarii bidirectionale in
domeniul literaturii dintre cele doua tari, scotand
in evidenta in mod panoramic i multicolor relatji-
le literare dintre China si Romania.

Volumul cuprinde doud parti, cu 11 capitole,
parcurgand perioada istorica din cea de-a doua
jumatate a secolului XVIl pana in anul 2006. Pe
baza unei mari cantitati de documente i date de
arhiva, in volum sunt prezentate operele beletris-
tice, autorii lor si traducerile din limba romana in
limba chineza sau invers. Cunoasterea si recep-
tarea lor au jucat un rol de seama in schimburile
spirituale intre natiunea chineza si cea romana.
Mai mult, autorul a cercetat si explorat cunoaste-
rea si descrierea Chinei antice de cétre greci i
romani, care au denumit China ,Serice”, iar locui-
torii sai ,Seres”. Dupa secolul 16, cronicarul Gri-
gore Ureche a consemnat in analele sale despre
,oireca’, ,Scataio” si imperiul ,Hinneai” (chinez).
Cronicarul Miron Costin, referindu-se la recon-
struirea palatului din lasi, de catre voievodul Mol-
dovei Vasile Lupu, a remarcat ca s-a folosit un
material de constructie ,cinie”, care este tigla
smaltuitd din China. Pana la sfarsitul secolului
XVII, inceputul secolului XVIII, calatorul Nicolae
Milescu Spatarul a fost in China, in calitate de
ambasador al Imperiului Tarist, iar la intoarcere a
scris cartea Descrierea Chinei, prezentand euro-
penilor ceea ce a vazut in China.
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Un numar de mari scriitori chinezi au tradus i
au prezentat opere beletristice romanesti. Astfel,
marele scriitor Lu Xin a tradus, in 1935, Céntecul
de dragoste scris de Mihail Sadoveanu Lu Xin
impreund cu scriitorul Mao Dun au tradus si pre-
zentat romanele lui Mihail Sadoveanu. Ulterior, in
anii 80 din secolul XX si dupa, au aparut o serie
de traducatori si scriitori chinezi care au tradus
din romana in chineza multe opere literare din
Roménia: Xu Wende, Li Jiayu, Yang Xueyi, Zhu
Kewen, de la Radio China International, Feng
Zhichen, Zhang Zhipeng, Din Chao, de la Univer-
sitatea de Limbi Strdine Beijing, Lu Xiangan,
Wang Minshen, Zhang Zhengxin, Gao Xin, de la
Academia de Stiinte Sociale din China, Xu Chi-
non, Jiang Benliang, Yin Baochi, Jiang Xiaohua,
Wang Tieshan, Chen Yuming, de la Ministerul de
Externe, Ruan Jiafang de la Departamentul In-
ternational al C.C. al P.C. Chinez si multi altii.

in Roméania, un numar de sinologi care au in-
vatat limba si literatura chineza in China sau la
Bucuresti, au tradus multe lucrari literare chine-
zesti si in special cele antice, cum sunt Cugetari-
le, Preceptele lui Confucius, Cele patru carti cla-
sice ale Chinei, Compendium despre viata lui
Confucius, Cartea schimbdrilor, Cartea despre
Tao si virtute, Sun Tzi — Arta rdzboiului, Visul din
pavilionul rosu, Calatorind spre Soare apune,
Osénditii mlastinilor precum si romanele lui Lu
Xun si Mao Dun. Sinologi ca Toni Radian, lleana
Hojea Veliscu (Yang Ling), Florentina Visan,
Constantin Lupeanu si sotia sa Mira Lupeanu,
loan-Romulus Budura si sotia sa Anna-Eva
Budura, fiica si ginerele lor, Viorel Isticioaia-
Budura si Tatiana Budura, Stefan Stancu etc. au
contribuit neobosit la schimburile culturale dintre
cele doua tari.

In prefata scrisa pentru aceasta carte, amba-
sadorul Viorel Isticioaia-Budura arata ca ,prin lu-
crarea prof. univ. dr. Ding Chao, istoria relatiilor
literare chino-roméne a fost parte integranta a
cursului catre apropiere si solidaritate peste intin-
sele distante geografice... Cartea are meritul de a
fi extrem de echilibrat construita si de a trata sub-
iectele sistematic si documentat... Bogéatia mate-
rialului este selectata atent, dupa criterii semnifi-
cative, indicand atat competenta profesorului
Ding Chao, cét si preocuparea sa de a identifica
autorii reprezentativi si lucrarile care au avut
ecou’”.



Eugen URICARU

CARANSEBES

Putine orage ale Romaniei se pot lauda cu o
atat de veche plasare in timpul istoric dar si cu o
atat de frumoasa agezare geografica, asa cum o
poate face Caransebesul. O vila rustica a fost de-
scoperita n zona urband, in partea numita traditi-
onal Jupa, la origine o asezare distincta, iar urmele
orasului medieval vin din secolul al XllI-lea. Atunci,
in zorii istoriei roménesti, Caransebesul a fost o
reduta a nobilimii roménesti. Destinul Caransebe-
sului modern a fost legat de pozitia sa de oras de
frontierd pentru Imperiul Habsburgic, devenind
imediat dupd Pacea de la Passarovitz (1718) un
punct strategic in sistemul defensiv austriac. Con-
tele Marsili, general, mare geograf si sistematiza-
tor al noilor posesiuni imperiale, a cercetat in ama-
nuntime zona, lasénd insemnari prea putin studia-
te astazi de istoricii care cauta sa limpezeasca si-
tuatia roménilor in Imperiu. La Caransebes a fost
asezat comandamentul Regimentului de Granitd,
o unitate militara bazata pe sistemul graniceresc

in care soldatii tarani se bucurau de multe privile-
gii, dar si de multe aspre indatoriri. Fiind o zona cu
puternicd prezenta roméneasca, districtul roma-
nesc a dainuit pana in secolul al XVl-lea, traditia
militard a Regimentului se construieste pe partici-
parea masiva a romanilor la serviciul soldatesc.
De altfel, un alt Regiment roménesc de granitd, re-
crutat tot din aceste locuri, a fost instalat tocmai in
Krajna croata de imparatul Leopold, urmasii bana-
tenilor graniceri dainuind si astazi acolo.

Am fost atras de aceasta zong, cu totul aparte
si datorita climei blande, mediteraneene, dar si
pentru ca populatia roméneasca locala are un grai
specific, cu multe regionalisme stravechi, cu nume
de familie avand o terminatie unica -oniu sau -oni.
Salba satelor roménesti se intinde de la Hateg, pe
aceasta vale, pana la Orsova, cu 0 mostenire isto-
rica extraordinara. In nordul fasiei se afla Densusul
si Hategul, primul cu impresionante dovezi ale
continuitatii daco-romane, al doilea cu zestrea su-

Cladirea Primdriei din Caransebes
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Liceul Teoretic ,,Constantin Diaconovici-Loga”

pravietuirii familiilor nobile roménesti chiar si in ce-
le mai grele vremuri pentru Transilvania, iar la sud
aflandu-se Herculanele si Orgova, punctul de unde
incepe misterioasa zona a Cazanelor i a trecerilor
peste Dundre a populatiilor roménesti de pastori.
Dar Caransebesul m-a atras, mai ales, prin calmi-
tatea ce o inspira trecatorului, 0 asezare cu biserici
vechi ortodoxe ori catolice, avénd in apropiere
vestitul turn al lui Ovid (legenda fantezista a trece-
rii poetului roman pe aceste locuri nu are rost sa
fie spusa), cu urmele Tibiscum-ului apérénd ici-
colo, prin tihna sa patriarhala sustinuta de mari
nume ale culturii care sunt legate de urbe. Con-
stantin Diaconovici-Loga, generalul Dragalina si

mitropolitul Nicolae Corneanu se leaga de Caran-
sebes. Am avut dorinta sa ajung la schitul aflat
chiar la marginea soselei care duce spre Orsova,
cam la 20 de kilometri departare de oras, schitul
care poartd ciudatul nume de Piatra scrisa. E ca
un stup de albine salbatice, atarnat deasupra dru-
mului. De fapt nu e vorba de nici o scriere ci de o
imagine, dar, se stie, nu imaginea e sfanta si ra-
méne in veci ci scrisul. De aceea cercetarea schi-
tului a fost pioasé dar amanuntita si plind de emo-
tie luminatd. Am plecat de la Piatra scrisa indarat
catre frumosul Caransebes cu gandul la multele
lacaguri romanesti ascunse prin cotloanele Hate-
gului, ale Streiului, pe la Rau de Mori unde istoria
noastra e scrisa cu imagini ale sfintilor tarani de
catre megteri tarani si poate fara stiinta de carte.
Unele sunt dezvelite, adica fara acoperis, altele
stau Tnchise cu anii, la Santd Maria Orlea biserica
romaneasca, printre cele mai timpurii din toate
paméanturile romanesti, e deschisa si inchisa de un
pastor reformat, cu totul parca este un cadmp de
batalie al istoriei in care cei cazuti nu sunt inca in-
gropati iar cei care au supravietuit nu stiu daca au
pierdut sau au obtinut victoria. Pentru mine, sper
ca nu doar pentru mine, Caransebesul este un
simbol al dainuirii romanesti in Transilvania. O dai-
nuire care a fost posibila doar prin tenacitate, cal-
mitate $i convingerea c& nu mor caii cand vor cai-
nii. Dac& ajungi la Caransebes poti privi nu doar in
istorie ci si in viitor. Totul va decurge lin.

Catedrala Ortodoxd din Caransebeg
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POVESTEA VORBEI

(Chisinau)

Anatol EREMIA

PAMANTUL - SIMBOLUL VIETII

Conform mitologiei antice, pamantul este unul
dintre elementele primordiale ale Universului, com-
ponentul ancestral al genezei lumii, alaturi de apa,
foc si aer. Cultul paméntului e prezent in mitologia
si traditiile populare ale etniilor de pe tot globul pa-
mantesc. Grecii antici au personificat pamantul cu
zeita Geea, sora lui Uranus, zeul cerului. Cotias,
zeitatea pamantului la traco-daci, I-a inzestrat cu
calitati magice pe Lucius, unul dintre eroii paméntu-
ui, pentru a lupta cu demonii intunericului ca sa in-
toarca pamantenilor lumina Soarelui.

De provenienta antica este insusi cuvantul pa-
mént. Romanii numeau pavimentum un teren uscat
batatorit, nivelat, netezit. Pentru notiunea de ,pa-
méant” ca atare ei foloseau termenul terra, care in
limba noastra a dat nastere cuvantului fard. Folo-
sind cele doua cuvinte de origine latina, romanii au
recurs ulterior la diferentierea lor semantica, pentru
a evita confuziile in vorbire. Fiind pastori prin tradi-
tie, dar si buni agricultori, stramosii nostri, bineinte-
les, n-a putut sa evite cuvantul referitor la lucrarea
pamantului. Cuvantul latin pavimentum a mostenit
sensurile respective de la etimonul séu pavio, care
insemna ,a batatori”, ,a nivela, a netezi". Tema
etimonului primar latin poate fi recunoscutd astazi
in cuvintele franceze pavé ,bloc, bucata de piatra,
de caramida; pavea’, paver ,a pietrui un drum, o
stradd”, pavage ,acoperamantul de piatrd al unui
drum, al unei strazi". Datoritd contactelor dintre
limbi, aceste cuvinte au patruns apoi si in limba
noastra (pavea, a pava, pavaj), folosite astazi cu
aceleasi semnificatji.

In limba romana actuald termenul pamént dis-
pune de doud semnificatii principale: 1) ,planeta
Pamant’, denumita si Terra, figurativ si Planeta al-
bastra, si 2) ,stratul de suprafatd al scoartei teres-
tre”. Paméntul este a treia planeta dupa distanta fa-
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ta de Soare si a cincea ca marime in sistemul so-
lar, deocamdata considerata ca singura planeta
populata de oameni in Univers. S-a format acum
4,57 miliarde de ani terestri. Suprafata Pamantului
este acoperita in proportie de 70,8% de apa, restul
de 29,2% fiind teritoriu de uscat. Apelativul pamant
apare mentionat pentru prima datd intr-un docu-
ment romanesc din 10 iulie 1517. Cuvéntul Terra
este introdus in circulatie mult mai tarziu. La romani
si la alte popoare pdmantul semnifica ca atare solul
roditor, reprezentadnd si un insemn al fertilitatii si
belsugului, simbolul vietii.

Ulterior, in cursul dezvoltarii limbii, apelativul
pamént a acumulat o multime de sensuri: ,planeta
pe care o locuim”, ,intindere de uscat; continent”,
Lferen cultivabil; cadmp, ogor”, teritoriu, regiune, -
nut’ ,tard, patrie”. Relevante sunt imbinarile de cu-
vinte si expresiile frazeologice, formate cu acest
element lexical: ca pdmantul ,negru’, la pamant
,culcat, nting”, lipit padméntului ,sarac, nevoias”,
obiceiul pdméntului ,obiceiuri, traditii din stramosi”,
a da la pdmant ,a dardma, a narui”, a intra in pa-
mant ,a pierde ceva, a dispare’, a iesi (a apare) ca
din pamant ,a se ivi deodatd, pe neasteptate”, a
sterge de pe fata pamantului ,a distruge, a nimici”.

Pe baza cuvantului pagmént au luat finta si mul-
te expresii proverbiale: a fagadui cerul si pdméantul
,a promite lucruri nerealizabile”, cu o falca in cer si
(cu) alta in pdmént furios, gata sa distruga totul in
cale”, a se crede stalpul pdmantului ,a se socoti cel
mai important dintre totj”, a fugi mancand pamantul
,a fugi foarte repede” etc.

Termenul terra a cunoscut el insusi mai multe
transformari in latind. Prin derivare si compunere a
dat nagstere formatiilor: terrenus ,de pamént’,
terrester ,pamantesc, de pe pamant’, subterraneus
,de sub pamant, din pamant’, territorium ,intindere
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de pamant”. Pe toate acestea le-a mostenit limba
noastra. Etimonul latin 1l contin si unele cuvinte im-
prumutate din limbile romanice actuale: parter ,par-
te a cladirii la (de pe) pamant’, terasd ,platforma
deschisa la un nivel mai inalt’, ,suprafata plana
amenajata’, terasament Jucrari de pamant in vede-
rea realizarii unui drum, a unei cai ferate etc.”, terier
,caine folosit la vanarea animalelor de vizuini®, teri-
col ,(despre animale) care traieste pe pamant’, te-
rigen ,(despre depozite marine) aduse, provenite
de pe uscat”. Insusi cuvantul Terra, dupa cum s-a
mentionat, este folosit in limbajul stiintific cu sensul
de ,planeta Pamant”.

Relicte verbale ale credinte in universul paman-
tului, alaturi de cel al apei, focului si aerului, sunt
termenii si expresiile metaforizate din vechiul fond
lexical al limbii romane: capatul pamantului, téace-
rea pamantului, crucea pamantului, greul pdmantu-
lui, Caloianul. Tdcerea pdmantului este tacerea de-
savarsita prin care se tainuieste faptele trecutului si
cele ale viitorului previzibil. Caloianul este ritul invo-
carii ploilor si a belsugului de roade, constand in
purtare prin sat si pe cdmp a unei figuri din lut in
forma de idol, manifestarea fiind urmata de alaiul
copiilor si tinerilor, insotitd de cantece si rugéciuni,
pana la locul de inmormantare a caloianului intr-un
mal de ru sau parau.

Mitologia si traditile populare roménesti pas-
treazd datini si obiceiuri ce reflecta intruchiparea
pamantului in unele obiecte ale naturii, in unele
spatii geografice sacre: munti, rauri, paduri, dru-
muri, hotare, fantani, izvoare etc. In trecut oamenii
credeau in viata religioasd din muntii Carpatilor,
precum Ceahlaul, Retezatul, Dornele, unde candva
au locuit sihastrii si sacerdotii zeului dacic Dece-
neu. Nedeile este sarbatoarea din zilele Pastelui,
cand comunitatile unor sate se aduna pe un munte

Zeita Geea
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sau pe un deal pentru a intélni rasaritul luceafarului
si a participa la traditionalele petreceri cdmpenesti.

in popor Valurile lui Traian sunt desemnate cu
denumiri de basme si povesti: Troienele, Brazdele
lui Novac, Dealurile Uriesilor, Hotarele fmpéréte$ti.
Drumul crucii, in latind Via dolorosa, este traseul
durerii pe care Isus Hristos I-a parcurs purtand cru-
cea spre locul de rastignire. Denumirea reprezinta
o expresie metaforica ce reda viata omului plina de
necazuri si suferinte.

in 2009, ONU a instituit Ziua Pamantului, mar-
cata in fiecare an la 22 aprilie, pentru a ne reaminti
ca Pamantul si ecosistemele sale ne ofera conditii
prielnice spre a ne intretine viata. Scopul manifes-
tarilor si actiunilor catre aceasta zi este de a consti-
entiza populatia de necesitatea protejarii mediului
inconjurator, pentru a obtine intelegerea ca ocroti-
rea naturii sa devina parte integranta a educatiei si
culturii.

Pamént strabun. Paméntul Tari. Sunt cuvinte
cu deosebita pondere semantica, insemnand pen-
tru noi tot ce avem mai drag si mai de pret: bucuria,
fericirea, demnitatea, casa parinteasca, meleaguri-
le natale, dragostea de Tara. ,Paméntul I-a inzes-
trat pe om cu intelepciunea tihnei, iar cerul i-a dat
harul bucuriei, cea mai sfanta sarbatoare a sufletu-
lui — bucuria, $i nu are margini fericirea omului, pre-
cum margini nu are minunea unui cer albastru de
vara, ce-si freamata seninul, varsand potoape de
lumind la legatura cu pamantul a fiecarei seminte,
iar harnicul nostru pamant, culegand aceasta lumi-
na, o raspandeste in mireasma gingasa a florilor, in
freamatul padurilor adanci, in tapusele spicelor de
grau, in toate celea carora le zicem noi viata pe
Pamant” (lon Drutd. Ultima luna de toamna. Chisi-
nau, 2010).

Zeul Uranus



Florin FAIFER

TARAMUL DINTRE TARAMURI

O pasiune aparte, cu pagini de fericita inspira-
tie, anima patrunzatorul eseu Shakespeare trans-
cendent al doamnei Monica Broos, absolventa cu
niste ani in urma a Universitatii de Arte ,George
Enescu”. Titlul poarta cu sine o trena de mister,
cristalizdnd intelesuri care se propaga intr-un
subtil balans. Lectura conventionala, haladuiala
pe cai batatorite pentru autoarea noastra nu exis-
ta. Ferindu-se de stereotipuri, ea traieste volupta-
tile unui discurs hermeneutic, lasandu-se atrasa
intr-Acolo si mai ales spre un Dincolo caruia i da
tarcoale dintr-un impuls initiatic. Intr-Acolo, adica
spre zone care inca asteaptd sa fie descifrate,
dezvaluindu-si putin cate putin taina. Putin céte
putin, dar — in beneficiul semanticii a doua capo-
dopere, Hamlet si Macbeth — nu pana la capat.
Tntrebari persista, uneori ,angoasante”, indeobste
tinzand spre profunzimile fiintei, ale existentei. Nu
e usor sa-ti mentii echilibrul pe puntile ce se arcu-
iesc intre vazut si nevazut, intre cunoscut $i ne-
cunoscut, firesc si supranatural.

Calduza siesi, dar si imbratisand cu luare-
aminte opiniile unor exegeti de prima ména, Mo-
nica Broos vadeste, in parcursul ei, o febrilitate
ce promite fosforescente revelatii. Senzatia e ca,
prin incordarea mintii, s-a propulsat in preajma
unor noime dintr-acelea ce roiesc, cum glasuies-
te printul de Dania, ,in cer si pe paméant”. Chiar
daca uneori adopta, cu o cochetarie care i sade,
alura modestiei, analista isi testeaza agerimea
speculédnd Tmprejurari, atitudini, amanunte prin
care, in discursul analitic, ea se poate delimita.

Un vis exegetic... Prefirdnd cu ochi dilatati o
constelatie de nuante, pariul ei este s& (in-
tre)deschida perspective in dramaturgia ,marelui
Will”, rasfirand alte si alte dimensiuni — dimensiu-
nea poetica, dimensiunea cosmica, dimensiunea
psihologica, sub magnetismul unui Absolut ce se
instapaneste intre viata si... celalalt taram.

Dimensiuni, dar si nivele, fiecare cu incarca-
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tura lui de energie: Nivelul religios, Nivelul viziuni-
lor, Nivelul psihologic, Nivelul teatralitatii, care
genereaza o intreaga portretistica si tipologia afe-
renta. Astfel, ca s& luam un exemplu, printul da-
nez, asa cum il vede comentatoarea, nu e un ce-
rebral impaienjenit de inhibitii, ci un june stapanit
de impulsuri, de o afectivitate tinuta, si nu prea,
sub control. Reactiile lui pot fi, p4na la un punct,
talcuite cu instrumentele psihanalizei, ale filosofi-
ei existentialiste, ale teologiei. Ceea ce ii confera
complexitatea pitita sub atétea peceti. Reflex al
capacitatii ,de a privi din toate unghiurile”.

Pe Hamlet, asadar, cum il judecam? Cunoas-
te el fiorii iubirii? Ce simte, cu adevarat, pentru
Ofelia? Sexualitatea e o intimitate ce il crispea-
247 1l timoreaza sau i inteteste reflexele de mi-
sogin? Nici vorba, considera Monica Broos. Pe
tanarul nimerit intr-un mediu viciat nu sentimente-
le 1l chinuie. Ce il framanta, ce i sporeste zbu-
ciumul e tocmai lipsa lor. Si asa, intrebari dupa
intrebari se perinda, proiectand personajele in al-
te si alte lumini. Sau Tmpingandu-le in zone de
clarobscur. Claudiu, fratricidul, in scena celebra a
rugaciunii, chiar voia sa se sinucida? Inocenta
Ofelia, fecioara indragostita, a stiut ce face atunci
cand s-a lasat cuprinsa de ape?

Imagini sugestive se alcatuiesc si se realcatu-
iesc, precum intr-un caleidoscop. Replici dupa re-
plici, contondente, méngaietoare, intelepte, dubi-
tative se inlantuie, cu berechetul lor de sensuri. E
0 iscusinta a Monicai Broos sa strapunga cu pri-
virea crusta de ,vorbe, vorbe, vorbe”, dincolo de
care se naste un univers. Se urzeste un destin.
Prinde contur o filosofie.

Despre montarile pieselor lui Shakespeare,
pe care eseista le-a urmarit pe viu sau in pelicule
de cinema ori la televiziune, nu putine s-ar fi pu-
tut glosa. Dar, privind si dintr-un unghi, si din al-
tul, important e felul in care emotiile, in gama lor
diversa, trec prin filtrul cerebralitatii.
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Putem fi de acord in aprecieri — nu strica sa
ne i contrazicem. Ar fi intristator s& gandim toti
ca unul, ca sa nu ofensdm vreo celebritate sau
alta. Mie nu mi s-a parut, iertat sa-mi fie, ca lon
Caramitru, interpretandu-l pe Hamlet in mizan-
scena lui Al. Tocilescu de la Bulandra, era, cu
toata sacadarea nevrotica a rostirii, tempera-
mental”; ,carnal’, nici pomeneala, nu e genul. Da-
ca m-a tulburat, sa spunem, Derek Jacobi (in Ri-
chard 1), nu m-a cucerit in Hamlet Mel Gibson,
cam prea ferre-a-terre. Un Kenneth Branagh, ar-
dent si exploziv, pierde de multe ori, in vartejul
filmarilor, palpitul ,nevazutului”. Cat despre ,can-
tecul de lebada” al lui Liviu Ciulei, cu Hamlet, tot
la Bulandra, marelui regizor fi datoram aici cel
mult o reverenta de politete.

Oricat Monica Broos arde de dorinta sa-gi im-
partdseasca gandurile ce i-au venit reflectand
asupra pieselor incomparabilului dramaturg, ea
isi pastreaza cumpatul in aprecieri. Poate ca
uneori se intdmpld s& forteze nota, s& suprain-
carce argumentatia, s& impingd speculatia hat
departe (ex: ,Hamlet il cauta, cu adevarat, pe
Dumnezeu”), dar pana si in asemenea pasaje
excesul de interpretare nu dauneaza, ci confera
textului o respiratie mai intensa.

Pasind cu gratie intelectuald in teatrul shake-
spearian prin portalul metafizicii, descinzand sau
escaladand in sfera suprafirescului, Monica
Broos isi asuma o misiune ale carei confinii nu
prea se intrezaresc. O aventura comportand fine
gesticulatii, Tntr-un spatiu al trairilor extreme, abi-
sale, spatiu ce cuprinde si nelinigte, si teama, i
acea indefinisabild speranta ce se infiripa atunci
cand vezi (sau simti) cum licareste cheita unor
enigme. i vin in sprijin rafinatei manuitoare de
condei traducerile proprii din piesele Bardului,
superioare (ei, da!) prin limpezime si fluenta unor
greoaie versiuni carturaresti, cu expresivitate va-
tamata.

S-ar fi putut insista eventual asupra unui fe-
nomen, sa-l numesc, de patologie teatrala. De-
spre fidelitatea sau infidelitatea transpunerilor
scenice vorbesc — si nu am in vedere doar piese-
le shakespeariene. Dar mai ales Shakespeare
putea fi scutit de tratamente aberante, trasnite,
sucite si mai stiu eu cum, a caror miza pare a fi
aceea de a se indeparta cat mai mult de scriitura
originara. Denaturari duium, profiluri deformate,
tradari la tot pasul. O fi Hamlet - nostalgia orica-
rui eseist de soi — un psihopat? Nu ne pravalim in
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trivial inchipuindu-l pe Prospero (din Furtuna) ca
pe un consumator de droguri? S.a.m.d. Oh, poor
William!

Un capitol consistent, cu modulatii surprinza-
toare, este acela despre Macbeth, scrutat — ca si
Hamlet - in zare transcendentald. O piesa apa-
satoare, intunecata, trecuta parca prin inspai-
mantatoare bolgii. Monica Broos pune sirul de
atrocitati savérsite de Macbeth pe seama unei
frustrari de nelecuit (,blestemul lipsei de copii es-
te adevaratul motiv pentru crima si uzurpare”).
Poate fi aga, caci intr-acolo duce si vointa de pu-
tere, care hraneste, in mintea celor doi malefici
parteneri, nebunia crescanda.

Dialogul pe care il propune impatimita intru
Shakespeare nu-i, nici pe departe, monovalent.
iti strecoara, uneori, confruntat cu certitudinile ta-
le, o indoiala (nu-ti vine a crede, spre exemplu, in
,nevoia de absolut a Lady-ei Macbeth”). Sunt dis-
cutabile unele afirmatii, cum ar fi parerea ciudata
ca nobletea nu e congenitala, ci ,rodul unei ale-
geri”, precum inclind a crede teatrologa, trecuta
prin arcanele filologiei, Monica Broos. Idei sus-
pendate in eterul abstractiunilor...

Incitante sunt, oriunde am zabovi, incrucisari-
le de fulgurante intuitii despre Bine si Rau sau
sondajele ,vocilor” interioare ale lui Macbeth, ca-
re, bantuit de pulsatii neguroase, se canoneste
intre Diavol si Dumnezeu.

Provocant e spectacolul caleidoscopic al dife-
ritelor puncte de vedere asupra unui aspect sau
altul, asupra unui personaj sau altul. Despre
,mastile” lui Macbeth, de pilda. Tiranul scotian e,
in ochii unora, un meditativ, ruminand tenebroa-
se, deprimante ganduri despre soarta. Altii il vad
ca pe un razhoinic obisnuit s& Tnvinga pe campul
de bataie, sovaitor uneori, dar si involburat de
naprasnice furii, cazand din cand in cand prada
unor slabiciuni al caror leac de moment doar
consoarta-i il poseda. Lady Macbeth, a carei forta
malefica slabeste treptat, péna ce séngeroasa
creatura ajunge la suicid.

Incifrari — descifrari... Sunt pagini de analiza
scrise cu sart, cu aplomb. Tinzand catre un trans-
cendent inchietant si ademenitor, Monica Broos
paseste in arena shakespearologiei cu manun-
chiuri de interpretari de o cuceritoare prospetime,
indraznete si de o coerenta in spirald, catand a
despecetlui enigme care sunt sau care doar par a
fi. Numai Dumnezeu stie!...
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DIN ANUL REVOLUTIEI. DE UZ STRICT PERSONAL (XVIlI)

Transcriu mai jos alte pagini de jurnal dintr-un registru cu file ,dictando” datat 1 iulie — 14 octombrie
1989. Pagini indoite pe vertical la jumatate, scrise marunt de mana pe doua coloane, cu stiloul, cu cernea-
|5 neagra. ,Jurnal confidential LIS — de uz strict personal” e titlul acestui registru. in 1989 aveam 39 de ani,
impliniti pe 19 februarie, locuiam la Focsani (la bloc, ,pe colt’, la etajul 2, la o intersectie, pe Strada Bu-
cegi) alaturi de prozatoarea Doina Popa, sofie, si de Laurentiu, fiu, la 14 ani, elev; eu eram ,0aia neagra” a
autoritatilor (din cauza dosarului de urmarit informativ de la Securitate, deschis din 1981), bibliotecar la Bi-
blioteca Judeteana ,Duiliu Zamfirescu” Vrancea — prescurtata aici BJ, Doina Popa era functionar la Liceul

industrial 1, ISEH Focsani, la 35 de ani...

Reapare Virgil Magureanu,
pleaca in concediu cu cartile mele

Joi, 10 august 1989

La ora 8.25 sunt deja la Biblioteca Judeteana
Vrancea, aflu ca directoarea e dinainte de ora 8 aici,
mi va cere socoteald? Abia sosit, ma invita sa merg
cu ea la Casa Sindicatelor, unde are de facut o expo-
zitie, merge cu noi si un tamplar de la ,Prestarea”
Focsani... Ghinionul directoarei cd am mers cu ea:
vrea sa faca trei rame de lemn pe care sa intinda
panza, rame de doi metri, pe care sa se scrie titlul
expozitiei si doud citate din Nico. Cea. alese de ea.
Bun, 1l las pe tdmplar sa masoare si ma mir: toate
aceste trei rame trebuie prinse n niste cuie pe pereti,
de unde le va lua? Le vom bate noi, imi raspunde di-
rectoarea. Ma amuz, ma tem ca trebuie impuscate!
Da? Va vorbi ea cu directoarea Casei Sindicatelor -
si il expediaza pe tdmplarul de la Prestarea” cu ma-
suratorile, sa onoreze comanda. Numai ca directoa-
rea Casei Sindicatelor nu e de acord sa sparga pere-
tii. Nu, c& vom pune numai niste cuigoare. Ma fac
amandoua directoarele sa rad. Apare Doamna Vio-
reanu, mare activista: ce sa faceti, sa spargeti pere-
tii? Tn nici un caz, gasiti altd solutie... Bravo. Cautam
panouri pe picioare, gasim: strambe, stricate, vai de
ele, dar se poate face ceva. Propun eu cum sa fie
aranjate, dar va fi de muncit, nu gluma... Reveniti la
BJ, 1l gésesc la sala de lectura pe Virgil Magureanu,
Lexilatul de la Bucuresti”: in dau sa citeasca Literatu-
ra si Arta, imprumutata de la V. Chiper (va veni dupa
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revistd azi, i-o va returna colegele) si plecdm impre-
und, il conduc iar la [JGCL, unde am eu treaba si
apoi mergem amandoi la gara sa cumparam Roma-
nia literara: ne vom intoarce insa din drum inainte sa
plecam, tine neapérat s&-mi ia cartile mele cu el in
concediul de odihna ce-l va avea, i le dau pe toate
patru de pe raft (,La fanion”, ,Inima de raze”, ,Cand
memoria va reveni’, O lume paraleld”, volume de
versuri), Ti spun ca ar putea sa-si prinda urechile, fi
citesc poemul in care il scuip pe cel de pe tron si imi
exprim iar pesimismul ca va intelege ceva din cartile
mele; e curios, evident, sa ma citeasca, toate patru
cartile mele sunt ale BJ, cu numar de inregistrare i
stampila, le va imprumuta pe fisa lui, il depléng, nu
va intelege sigur nimic din ele, neavénd exercitiul lec-
turii de poezie contemporana, alta decét aceea a lui
Adrian Paunescu... Aflu ca fiul lui, absolvent anul
acesta de liceu de matematica-fizica, nu a luat admi-
terea la facultatea de medicina veterinara, e amarat,
e totusi multumit ca a reusit sa-| angajeze onorabil la
Bucuresti, ,netinand cont de repartitia de liceu” - re-
cunoaste ca nu e dispus nici o clipa sa-si lase calcati
in picioare proprii copii, doar vine din interiorul ,apa-
ratului” sefiei PCR; s-a temut o vreme ca fiii lui vor
avea necazuri din cauza dosarului lui, dar nu... Din
pacate il iau si azi peste picior, sustine ca ramane
valabil ,idealul” socialist, chiar daca nu da doi bani pe
socialismul actual ceausist, care e in agonie: ce ,ide-
al”, doar marxism-ceausismul asta si sustine, ca viito-
rul va fi luminos... Nu, idealul imediat il intereseaza.
Dar nu vedeti ca, pus in practica, socialismul asta
compromite orice ideal? Incerc s&-i ridic moralul, fmi
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spune ca va scrie mai multe carti, ca e impotriva exi-
[ului lui la Focsani; nu se simte bine la Complexul
Muzeal, imi face mereu aluzii ca a avut necazuri cu
Securitatea pe care nu mi le poate spune si ca ar fi
bine s& am grija, ca nu te poti juca, te ascund astia
de nu te vezi... Apropo, directoarea BJ, Liliana Zaha-
ria, s-a intors din drum cand a vazut un grup de trei
sefi de la PCR Vrancea, din care cea din mijloc o
speria in chip deosebit: cine era? ,Spirea”, imi spune
si continua: ,n-0 s& va mai mearga cu ea”. Ea e cea
propusa sa-| inlocuiasca pe secretarul cu propagan-
da la judet, Lucian Dumitrescu! E cazut in dizgratie
Lucian Dumitrescu? Prostia acestei ,Spirea” e cele-
bra, ca si agresivitatea... Acesta e viitorul, asadar? E
perfect: prostia oficiala coordonata de prima-secreta-
ra Niculina Moraru si de aceasta ,Spirea” Vine, vine
sfarsitul meu... i urez concediu placut nefericitului
exilat Virgil Magureanu (va pleca in Ardeal) si o in-
toarcere senina! Revenit la BJ, frunzaresc Zziarele
centrale. In pauza, acasa, mananc varza (ma ener-
vez ca gazele nu au presiune, e 0 noua smecherie
de tracasat populatia), o rosie si un pic de telemea.
Matur si sterg cu buretele ud, ca de obicei. Ma culc
apoi jumatate de ora. Probleme, apoi, la baie, imi
curge sange, fir-ar sa fie... La 14.15 sunt inapoi la
BJ, poeta adjudeanca lulia Rebegea citea reviste lite-
rare la biroul meu. O conduc la gard, are o sacosa
plind de ardei. Ea are chef de vorba, eu nu: imi spu-
ne ca Doina e simpatica si ca i-a citit cartea impru-
muténd-o de la sora mea Mela; ca e satula de parintii
ei, vrea sa se desprinda, sora Steluta e si mai liberti-
na, nu si-au pierdut amandoua sperantele c& vor re-
usi la facultate... Revin cu autobuzul la BJ, o astept
pe Doina, cu care am intélnire aici, nu va veni decét
la vreo 16.30. Frunzéresc Agricultura si Munca, din
care refin ,vocabular” (de cand ma stiu caut cuvinte).
Pun la colectii abonamentele. Apare sotia, merg cu
ea la OJT, la doamna Viorica Popescu: ca sa revin
peste o saptdménd, sa vad ce posibilitati de a merge
la mare sunt, ii dau ultima mea carte, ,O lume para-
leld” cu autograf (exemplarul acela scris din greseala
catre Marin Mincu pentru a doua oara: am sters cu
lama numele lui), e uluitoare bucuria ei pentru cartea
capatatd, pacat ca va fi dezamagitd, neintelegand
nimic din ea, daca va incerca sa o citeasca... Sun-
tem nehotaréti in continuare: cum va reactiona Lau-
rentiu, fiul, cnd va afla ca noi vrem sa mergem cé-
teva zile fara el la mare (cand el e in tabara la mare),
pe furis, ma intristeaza gandul ca el se va complexa,
va trebui insa sa-l desprindem de noi. Doina cumpa-
ra peste congelat: il va préji si il va fierbe in otet si
ulei, o placere. Mancam cate un ardei umplut. Com-
par ciclul din volumul colectiv ,Alpha 84" cu ,Naratiu-
nile intdmplatoare” ale Dorei Pavel. Ma culc o juma-
tate de ora. Scriu apoi in acest jurnal si ascult Europa
Libera, stau cu televizorul deschis la Chisindau. N-am
chef de nimic. Doina citeste pe rupte. Eveniment,
Doina face clatite (cu bere) cu dulceata! Azi, zi raco-
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roasa, umblu cu pulovarul-vesta de lana pe mine.
Scriu autograf pe ,O lume paralela” Dorei Pavel. Ma
culcla 1.

Trece si ziua de azi:
pentru ce traiesc eu, de fapt?

Vineri, 11 august 1989

La 8.25 sunt la BJ, barbierit proaspat, dupa o
noapte plina de vise, trezit greu, dupa ce beau cacao
cu lapte, cu felii de paine unse cu margarina si dul-
ceatd. Frunzaresc revista Tribuna de saptdmana tre-
cuta. Directoarea ma pune sa dactilografiez un grafic
al ,CPJ", cu programarile invatdmantului politic, ea fi-
ind secretar cu propaganda. Apare poetul Viorel
Munteanu, ii e rau, tremuré tot, e dupa o betie crunta
de o zi intreagd, nu mai are nici un ban $i nu-si mai
aminteste de nimic, a baut cu un recitator al versuri-
lor lui, cica, de la ISEH (Intreprinderea de Scule si
Elemente Hidraulice). De ce a baut in dusmanie?
Deoarece a aflat ¢ achizitia lui noud femining, func-
tionara de 39 de ani, s-a culcat o vreme i cu priete-
nul lui, poetul V.P. A aflat pe sest de la V.P. Chiar
asa? A cumparat o sticla de sampanie si-a venit aca-
sa la femeiusca, fiind baut bine — e adevarat ca ai
trait cu prietenul poet... E adevarat, i-a raspuns fe-
meiusca senind, ca a fost dusa cu vorba de curvar si
a picat in plasa ,iubind poezia”, nu? Greseli ale trecu-
tului imediat, se scuza ea amuzata. Poetul bea cu ea
sampanie si se imbatd de cade de pe picioare, nu-si
mai aminteste mai departe, abia la trezire, vrand sa
faca dragoste si netrezindu-i-se in nici un fel ,orga-
nul’, introduce degetele si se minuneaza de cét e
de... rotunda, urmand pupaturile... Numai atat? Nu
cumva... Nu crede, imi raspunde: dar dimineatd, cau-
tandu-si chilotii, avea sa afle c& a venit la ea fara chi-
loti pe el, asa c& a imbrécat pantalonii direct... Tmi po-
vesteste toate astea la o cafea amestec la ,Mercur’;
se plange ca va trebui sa caute niste pastile care sa-/
lase de baut, rad in hohote... Din pacate, asa cum
ma asigura poetul loan Botezatu, poetul boem Viorel
Munteanu a venit la mine s& ma anunte ca nu are de
unde s&-mi dea cei 200 de lei imprumutati, asa cum
promisese. Nu are rost s&-| reped, fi atrag totusi aten-
tia ca trebuie s&-mi returneze urgent 100 de lei, ca
am probleme... Ce penibil: femeiugca de 39 de ani
cu care e el incurcat acum ma cunoaste. Cica sunt
,un tip bine”, dupé cate ma anunta Viorel Munteanu.
Ce o fi in capul ui? Vin la Posta centrald, iau abo-
namentele BJ. Revenit la BJ, descopar in revista
Ramuri 7/ 1989 o cronica literara semnata de George
Popescu la ,O lume paraleld”. Plec direct la gara, la
expeditia presei, il iau de la ADAS si pe loan Boteza-
tu, cumpar un exemplar din Ramuri 7, cumpar i
Roménia pitoreascd 7/ 1989 reaparuté! (Atentie, am
avut dreptate: i-au fost modificate revistei primele trei
pagini fata de revista aparuta initial, cand pe coperta

155



avea o femeie tanara apetisanta in slip minuscul,
acum e pe coperta un hotel la mare, sa mori de ras?
Atatea cheltuieli inutile cu modificarea copertei... Nu
stiu de ce am senzatia c& si revista Ramuri 7, intarzi-
ata cu o lung, a avut alta infatisare in primele trei pa-
gini; se pare ca s-au primit ordine in pripa de a fi re-
flectatd ,vointa poporului” care cere ,realegerea la al
XIV-lea congres al PCR” a Dictatorului, céta triste-
te...) Poetul economist loan Botezatu va rdméne la
intoarcere la ADAS, la locul lui de munca; pana sa
ajungem la ADAS, ne amuzam de una, de alta. Re-
venit la BJ, o vad pe sotie: cu sénii goi sub dantela
larga. O intélnim la rafturi pe diriginta lui Laurentiu, fi-
ul, care ar vrea sa ne reproseze lipsa lui Laurentiu de
la practica agricola din vacanta, dar nu indrazneste,
€ amabild, suntem si noi amabili. Reasezat la birou,
frunzaresc ziarele centrale: Nico. Cea. da un nou in-
terviu, de data aceasta turcilor: ,Tezele privind priva-
tizarea, ceea ce inseamna intoarcerea la formele ca-
pitaliste de proprietate, nu numai ca nu pot sa des-
chida o perspectiva pentru progres, dar — asa cum
apreciaza chiar unele gazete din térile capitaliste
dezvoltate — vor duce societatea inapoi, spre capita-
lism”. Vesnica poveste... In pauza de masa, acas:
peste fiert si varza, ultima portie, doua clatite. Sterg
cu buretele ud linoleumul in bucatarie si pe holuri si
arunc gunoiul, spal galeata. Citesc textul critic al lui
George Popescu, imi place; e simpatic si zincul titlu-
lui ,in oglinda retrovizoare”. Ti dau telefon criticului
Mircea Dinutz sa- intreb ce e cu Jloco dolenti” (locul
durerii) in materialul criticului craiovean (cine o fi, de
fapt, George Popescu? Nu stiu nimic despre el. Cai
ani o fi avand, o fi publicat vreo carte? Oricum, e re-
dactor la Ramuri). Ti spun c& ar mai fi un post pe ju-
matate la roména la Liceul 1 din Focsani, imi ras-
punde ca nu-l intereseaza. La 14 sunt Tnapoi la BJ:
frunzaresc Flacdra, am chef de gluma cu colegele de
serviciu. Apare poetul Florin Budescu, imi aduce sa-|
citesc pe M. Galatanu (Florin e student la Galati),
aparut la Litera. Florin are un fel posesiv de a fi, te
exaspereaza, trebuie sa stai nemiscat sa- asculli
cum i cat isi citeste versurile. Si-a definitivat, la in-
sistenta mea, un volum de versuri, ii va fi dactilogra-
fiat in sapte exemplare la Galati, ,Aventura si ordi-
nea” se va numi, e inceputul si sfarsitul lumii cu el.
Apare Mircea Dinutz, il las cu Florin Budescu, care
tine neaparat sa-i citeasca totul... Altfel, de nimic si
de nimeni nu e interesat Florin, are pasiunile lui fixe:
N. Prelipceanu gi... Mihail Galatanu! Apare si Emil
Lamasanu, 1l felicit pentru eseul sau atat de intere-
sant din foaia anonimé focsaneand ,Cineinformatia”
(a poetului lon Panait, angajat la centrul de difuzare a
filmului), Ti arat Ramuri 7. Lui Mircea Dinutz i arat
Arges 7, nu e de acord nicicum cu Tudor Cristea.
Apare acum si loan Botezatu la BJ: toti fumeaza, po-
etul economist Imi ia sa o citeasca Literatura si Arta
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de la Chisinau (azi a mai citit-o istoricul D. Hutanu).
Criticul Dinutz imi citeste materialul lui in ciorna de-
spre N. Sava, la care eu am insistat sa fie scris, e
excelent. Toti cei prezenti vorbesc intre ei, i las in
apele lor. Vin acasa cu cinci plicuri cu hartie velind A
4 daruite de poeta lulia Rebegea (ldsate la birou
cand eu eram in pauza de masa), vreo suta de lei
vor fi costand, ma inhiba atata hartie de scris acum,
cand nu mai sunt bun de nimic. Aduc si cinci kile de
cartofi si cinci kile de rosii (30 de lei) de la ,Fortuna”.
Aflu ca trebuie sa luam carnea proaspata de porc de
la Adjud, a fost tiat porcul bolnav de la casa parin-
teasca, ai nogtri incearca sa faca o afacere in familie,
vand cu 80 de lei kilul, noua ni se vor da cinci kile
egal 400 de lei, nu avem de ales (vor sa cumpere alt
porc mare, sa aiba de Craciun)... Mananc un pic de
peste, beau o cana de lapte acru cu biscuiti. Doina
se duce dupa bors si péine. Face comanda cu Cius-
lea degeaba: tatal ei va veni de acolo si-i va spune
s& mearga si ea maine... Atipesc un pic. Apare sora
Ita cu sotul Viorel Gavrild, ne-a adus o oald de zece
litri smaltuita de categorie superioard, cumparata cu
30 de lei de la ea de la serviciu, fiind vanduta la o ca-
tegorie inferioara. Aud ca Viorel are deja 3.200 de lei
la ISEH salariu, cu 1.000 de lei mai mult decat mine,
e electrician si are salariul unui profesor, de ce nu?
Eu o sa fiu mereu un muritor de foame. Ma alarmez,
de la 4 lei, franzela costa 8 lei... E un vis urat; la TVR
Nico. Cea. se da de ceasul mortii s ne demonstreze
ca epoca de aur continua. E o grea lovitura dublarea
pretului la péine, scumpire facutd pe tacute. Doina,
gura sparta, se lauda ca ar fi un bilet pentru Litoral in
atentia noastra, sa vezi complicatii... Ascult Europa
Libera si scriu in acest jurnal. fi dau telefon luliei Re-
begea la Adjud i o rog sa& aduca o punga de carne
de cinci kile pentru noi, s& se duca la parintii mei, sa
nu se supere. Pe la ora 20 ii telefonez iar, ii spun ca
vin Tnaintea ei la tren la ora 7. La ora 22 imi telefo-
neaza fratele Marian ca vine tata méine la 8.30 la
Focsani: cum asa? Am trimis-o pe lulia... A, nu vrei
sa- primesti pe tata! Cum adica? Marian e baut, insi-
nudrile lui reusesc sa ma enerveze, ma abtin cu greu
sa nu-l reped. i dau iar telefon luliei, c& va veni tata
dimineata si-i va da ei la gara doua pachete, unul e
pentru sora Ital Nu mai inteleg nimic. i dau iar tele-
fon fratelui Marian, sa hotaram clar: vine tata maine
la Focsani cu cele doua pachete, plus doua pentru
parintii Doinei si 0 colegd de serviciu! i telefonez iar
luliei si-i cer scuze pentru deran;... ,Dc”, baie. Doina
se culca la 23.30, eu ma culc la 0.30. Am dezghetat
iar frigiderul, nu mai are putere. Doina gateste ciorba
noua, mancare de cartofi cu pui si racitura cu pui, iz-
bucneste la un moment dat: ca numai ea munceste
in casa astal Asa o fi? Apartamentul e iar inundat de
tantari. Trece i ziua de azi: pentru ce tréiesc eu, de
fapt?
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UT PICTURA POESIS

Maria BILASEVSCHI

Eugen MIRCEA - Retrospectiva sentimentala

Artistul Eugen Mircea, profesorul, excelentul
coleg de breasla care a primit in spatjul Galeriei
Municipale generatii intregi de artisti, cel care a
organizat peste 30 de tabere de pictura, ne-a reu-
nit pe 10 aprilie a.c. pentru a celebra impreuna 70
de ani de existenta, 50 de ani de cand prin el in-
susi a adus profesionalism, disciplina si lumina in
lumea artistica. Despre calitdtile tehnice, despre
maiestria cu care s-a impus prin acuarela alaturi
de nume sonore ale plasticii romanesti si nu nu-
mai, s-a scris mult, frumos si bine. Dar pe omul
Mircea Eugen, cel care prin lucrarile prezente in
aceasta expozitie, s-a dezvaluit si apropiat inca un
pic de noi, publicul, il putem cunoaste doar dupa
ce ne oprim mai mult de o clipa in fafa fiecarei lu-
crari pentru a descoperi ca pictura sa isi trage se-
vele din bucuria de a crea si are o evolutie proprie,
fara schimbari precipitate de direcfie. Parte a celei
mai prolifice generatii de artisti ieseni, generatia
"70, Eugen Mircea ne-a probat in multiple randuri
faptul ca arta sa a luat nastere din necesitatile spi-
rituale in contact cu lumea obiectiva, totul condus
de sentiment, de intensitatea bataii inimii in fata
unui cerebral calculat. Substanta imaginii precum
si lirismul ca tonalitate dominantd sunt trasaturile
esentiale ale operei sale.

In aceasta expozitie retrospectiva, Eugen Mir-
cea surprinde fragmente de istorie, atat ale orage-
lor, ale ulitelor, ale crémpeielor de lumina cét si
ale omului, de o simplitate profunda - nu a lumii,
ci a trairii ei ce pastreaza imaginea tranzitiva a cli-
pei. Definitia celebra a lui Van Gogh, ,fiecare pei-
saj este, intr-o oarecare masura un ,autoportret’,
are valoare in cazul lui Eugen Mircea. Asemenea
unui jurnalist, Eugen Mircea patrunde in orasele
transilvanene, Sibiu, Medias, Sighisoara, artistul
alege sa surprinda morfologia unui spatiu mitic,
parca neatins de impuritatea actualului, in care in
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fiecare fereastra, zid, piatra, respira ceva din exis-
tenta celui care a trecut pe acolo, din intimitatea
sufletului, din asteptari sau sperante. insa artistul
nu documenteaza cu raceala cele vazute, cile as-
terne asemenea unei povesti spusa prin finetea
ocrului de pe tencuielilor roase de timp, a albului
ce limpezeste (atat ca rasarit cat si ca apus), a
brunurilor, a griurilor, culoarea asternandu-se pes-
te diferite stari sufletesti. Lumina este cea care
creeaza atmosfera, lumina revelatoare, lumina in-
valuitoare, intregul univers conturat de artist pare
a pluti Tnspre un orizont unde se intersecteaza cu
cerul si lumina divina.

Nostalgia pe care 0 emana peisajele de la Mol-
dovita, Vama nu este una apasatoare, a trecerii, Ci
o nostalgie a facerii si a prefacerii. Casele batra-
nesti, contorsionate sub vérsta si destinul lor, arata
fragilitatea existentei, a trecerii gi uitarii. in aceasta
compozitie a fragilitatii, sub forma unui destin, dar
si solaritatea formelor dispuse spre deschidere,
aratd anvergura ascensionala a picturii sale. Exista
un pitoresc care nu se abate spre provincialism in
redarea peisajului, ce porneste din necesitatea de
a amplifica prin mijloacele expresive ale acuarelei
acele colturi ale vietjii ce necesita o revalorificare.
De fapt, Eugen Mircea te indeamna sa preiei fru-
mosul, efemerul, sa gasesti in acesta puterea re-
generdrii ca fiinta. Poate de aceea copacul este
solitar, lasat sa duca povara naturii, spunandu-gi
legenda despre trecerea prin soare, prin ploi Si
ierni, ca un martor mut al existentei omenesti, cu
care propria noastra existenta se confunda.

Atat in peisaj, dar mai lesne de observat in na-
turile statice, este acea aplecare spre surprinderea
minutioasa a specificului locului. Daca in surprin-
derea caselor, a turlelor ce se ridica in spatele vie-
tii, accentul cade pe atmosfera, in naturile statice
observam surprinse detalii precum stergarul buco-
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Eugen MIRCEA: Vechi zidiri — acuarela

vinean, vasul de alama lucrat cu migala, ulciorul
din lut, obiecte ce amintesc de om. Eugen Mircea
cautd dincolo de imagine, dincolo juxtapunerea
vietii si a trecerii acesteia, cauta corpul, personali-
tatea emotjei.

Eugen Mircea este un artist care si-a lasat am-
prenta in plastica romaneasca, cu o creatie ce va
dainui n timp deasupra tuturor tendintelor si capri-
ciilor vremurilor, ce redefineste perpetuu natura i
frumusetea, impunéndu-ne o verticalitate a struc-
turii interioare in oglinda cu cea a artistului.

Alaturi de tata, fiul, Codrin Mircea si fiica, An-
dra Mircea, au adus propriile interpretari, adaptari
ale naturii. Trairea lui Codrin Mircea este una efer-
vescentd, in care curgerea anotimpurilor — prima-
vara care renaste, vara ca apoteoza a fortelor vita-
le, toamna cu lumina ei blanda este dublata de
momentele zilei, rasarit, amiaza, apus. Asemenea
scrierilor orientale, florile ideograme par a curge,
insa sfidand gravitatia prin tendinta de ascensiune.
Cromatica aprinsa, intensa, formele indefinite ce
se ademenesc spre lumina, fac ca florile lui Codrin
Mircea sa apara ca amintiri pretioase ale unei clipe
fulgurate. Exploziile de culoare, rosu, verde, oranj,
violet, amintesc de un posibil big bang, in care na-
tura pare a prinde corp din ciocnirile browniene ale
materiei.

Dupa vortexul de culoare, Codrin Mircea aduce
o serie de portrete: cel al artistului, al arlechinului,
al criticului, apologie la adresa mitului condijei
umane dar si 0 oda inchinatd maestrului Dan Hat-
manu. Tematica centrald este stréns legata de in-
toarcerea omului contemporan spre esenta spiritu-
alitatii si a umanitatii. Desenul si cromatica in stare
bruta fac posibila o transfigurare spirituala a lumi,
in care artistul se cauta si se regaseste nu cu im-
pacare, ci intotdeauna incarcat de o reala sete de
cunoastere. Desprinse din timpuri preistorice, chi-
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purile arhetipale demasca imaginea femeii ances-
trale, a omului fara identitate tofi supusi aceluiasi
ritual cosmic. Prin intoarcerea la Geneza, la culori-
le primare la Facerii, la mastile devenirii, persona-
jele lui Codrin Mircea sunt incarcate cu energia
cosmosului, artistul proiectand tensiunile creative
si suferinta in portrete fara nume, dar nu ale unui
individ ci ale emanatiilor arhetipale ce vin dinspre
soare si pamant. Toate aceste chipuri ne amintesc
fiecaruia dintre noi de efemeritatea timpului petre-
cut pe Pamant dar si de persistenta ritualului, a va-
lorilor si a ciclicitafii existentei si nu in ultimul rand
de emotie, de traire nedisimulata.

De treci codrii de aramd, ori daca te opresti sa
privesti inspre ei, vei surprinde o fotografie since-
ra, de fapt o Tnlantuire de ritmuri, structuri, jocuri de
culoare, prin care Andra Mircea scrie 0 poezie a
spatiului si omului. Henri Delacroix scria ca timpul
artei, al contemplatiei estetice este ,timpul constru-
it, stilizat, timpul refinut, timpul docil, timpul spiritu-
lui”, timpul contemplatiei este un apel catre toate
timpurile”, astfel orice lucru prezent este incarcat si
sporit de impresia estetica. O opera de arta, fie
pictura, sculptura, fotografie transcende timpul sau
si-si gaseste ecouri si timpurile viitoare.

Imaginile Andrei Mircea ne transporta catre o
lume rezervata, taciturna, in care prezenta umana
lipseste din peisaj, amintind in parte de fotografiile
alb negru ale inceputului de sec. XX, cand fotogra-
fia se incapaténa sa nu surprinda ritmul rapid al
schimbarilor si al degradarilor. Dand volum si sub-
stantd unor elemente adesea neobservate, prin
unghiuri ingenioase si asteptarea acelui moment
in care natura se dezvaluie, Andra Mircea eviden-
tiazd frumusetea intrinseca a structurilor naturale.
Ori plecand de la splendori arhitecturale, catedra-
le, piatete si stradute, un ponton scufundat in cea-
ta, universul pe care ni-l propune Andra Mircea pa-
re a fi inghetat Tn timp, nu Tntr-un sens anacronic
ci dintr-un profund spirit de autoconservare. Folo-
sind tehnica renascentista a maestrilor picturii, cea
a clarobscurului, a jocului dintre lumina si intune-
ric, artista ofera iluzia tridimensionalitétii fotografii-
lor sale, ceea ce confera o profunzime instanta-
nee, acalmia spatiului devenind mult mai plina de
sens.

Andra Mircea expune o fotografie de atmosfe-
ra, incarcata de spiritul locului gi de spiritul omului.
Toti cei trei artisti dovedesc ca aceasta triada ex-
pozitionala se traduce prin talent-demnitate-credin-
{a. Fiecare in parte restaureaza prin lucrarile sale
un mod mitic de a trai pe care structurile contem-
porane nu-l mai au puterea sau vointa de-al co-
munica i care implica in mod necesar o polifonie
a talentului si a simjrii.
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Suzana FANTANARIU: Despre om ca document

Suzana Fantanariu te copleseste. Artista con-
struieste o legenda, fiecare lucrare fiind o docu-
mentare a unui document artistic ca reper spa-
tio-temporal, fizic si metafizic. Te uitj la creatja sa,
la persoana sa, te uifj in jur si tot ce exista inainte,
strézi, colturi, chipuri, coperti sau pagini, prind o
viatd, eterica si ermetica in acelasi timp. Parcurgi
prezenta expozitie apasat de propria imposibilitate
sau incapacitate de a culege, absorbi din padurea
de simboluri tesutd in lemn, tot ce {i se deschide
sau inchide in grafii, umbre si penumbre, scoarte,
ferestre, in esenta, corpuri resemantizate sau de-
materializate. Alaturi de artista, curatoarea Galeriei
,Dana” ce gazduieste expozitia intitulatd sugestiv
,Uitat in manuscris’, Smaranda Bostan, se meta-
morfozeaza intr-un veritabil scenograf ce dirijeaza
lucrarile, formele, obiectele.

Incatusat in prezent, vezi trecutul in proiectia
viitorului, uitat Tn manuscris esti tu, privitor, pierdut
si regasit, fiindca asta aduce Suzana Fantanariu
prin marea instalatie evocata prin manuscris, o in-
terogatie cu privire la uitare si un pretext pentru
stimularea vazului acorporal, un procedeu subtil ce
declangeazd autocunoasterea, resusciteaza un
timp interior anonim si universal. Suzana Fantana-
riu si-a faurit si asumat un alfabet, de fapt o intrea-
ga semiotica personala ce porneste dintr-o harta a
unui peisaj afectiv-metafizic, pe care il desfasoara
asemenea unui sul de hartie sau il compacteaza
intr-o sfera sau triunghi, lasénd atributele intrinseci
sa vorbeasca cu si intre ele.

Expozitia poate fi vazuta ca un jumal de o inti-
mitate ce te tulburd, dar fara a te stingheri. Evoca-
rea ar putea debuta cu portretul realizat in 1975,
gravura, primul experiment cu expresivitatea mate-
riei rezultata nu atat din subiect cat din suprapune-
rea mai multor intreguri ce vor da, separat, corpul
artei Suzanei Fantanariu.

Pentru a citi xilogravurile, stratificate astfel in-
cét le poti parcurge functia tectonica, ori elemente-
le de atmosfera, trebuie s& le intelegi drept partituri
pentru céte un instrument anume, parte anatomica
sau spirituald a omului. Asemenea unui compozi-
tor, Suzana Fantanariu alege placile de lemn des-
tinate matritelor, taiate in sensul sau in curmezisul
fibrei, in functie de cerintele de ritmare a grafeme-
lor in secvente distincte. Cocon-sarcofag, germi-
natie si moarte, prezentd si absentd, personajele
xilogravurilor sale ihsumeaza tot atatea personali-
tati pe cat de multe destine s-au prins in manuscri-
sul omenirii. Fiecare in parte are incrustat in der-
ma funerara, un semn sau simbol (triunghiul scara
spre ascensiune, ochiul egiptean al inimii sau me-
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tafora a trinitatii, spirala — aripa a urechii), ce-i reda
umanitatea tranzitorie. Prin indepartarea fasiilor
monocrome, ramane centrul in fata unei busole in
care punctele cardinale, sangerii, sunt deschideri,
total si in parte canale spre care si prin care nu-
cleul cauta sa comunice. Cu toate acestea, perso-
najele mumificate nu sunt vazute ca un intreg Ci
individualizate prin solitudine. Existd un grad subtil
de sacralitate, silueta amprenta facandu-si aparitia
ca un avertisment, premonitie, alegorie a trecerii
pe obiectele tridimensionale, ispitind privitorul cu
tactilitatea imediata.

Alaturi de aceste fiinte, se inalta o piramida din
coloane, colate la randul lor cu xilogravuri ce inta-
resc simbolismul axial al verticalitdtii, dar dintr-o
perspectivda a reperelor contemporane, ce nu
unesc fizicul de spiritual, ci interiorul de exterior,

Antropos, usa, ready-made, colaj mixt
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hedonismul de corespondentul sau vizual.

Suzana Fantanariu te invita sa receptezi inte-
lesuri. Bidimensionalitatea gravurii alaturi de tridi-
mensionalitatea obiectului rama in lucrari precum
,Palimpsest” te trimit cu gandul la un melan;j al ca-
ligrafiei pe verticala, translatata pe orizontala in
pagini de mari dimensiuni, intr-un dialog al tipurilor
si subtipurilor parte a unui organism, mai presus
de toate, viu. Mai mult decat atat, aceasta tehnica
traditionala in ceea ce priveste instrumentarul, es-
te resemnificata prin transportarea unor insemne
corespondente din xilogravura pe forme cilindrice
(sucitor, barele de lemn), proband versatilitatea
functionalitatii structurii conceputa, initial, prin gra-
vura Tn lemn prin alipire pe suportul materie lemn,
sub forma unei restituiri catre natura a naturii in-
sasi.

In camera vitralilor’ contemporane, omului
mozaic, monumental, incandescent, emana o lu-
mina edificatoare, prin ferestrele culoare-oglin-
da-text. Inserfiile de colaje sunt fragmente din lu-
crari ale artistei, cu care aceasta scrie litere, cifre,
imagini-semn, de-ascetizand prin sintetizare sub-
stanta.

Omul religios, omul mistic, omul ispitit, omul ce
penduleaza intre veneratia exteriorului si propriile
ispite este pus fatd in fatd cu simbolurile fata de
care se raporteaza. Deasupra acestora, ferigi-
le-fierastrau, invelite in foite de aur isi continua as-
censiunea.

Un procedeu asemanator, de resemantizare a
obiectului se observa in oda adusa Palatului Baroc
din Timisoara. Preluarea de fragmente brute si
transformarea in vibratii, in pulsatii ce se dezic de
decorativ, aduce in prim plan necesitatea de a re-
pune in circuit istoria, prin activarea relicvele so-
ciale si cele personale, de a le purifica printr-un ri-
tual. De aceea, fiecare petic, fragment, cusatu-
ra-insemn-scriere, este prin el insusi o destainuire
si 0 interogatie. Din ogivele realizate prin imprima-
rea suprafetei cu fierul de calcat, diferite broderi,
care rupte din context ar friza derizoriul, sunt an-
tropomorfizate si expuse dialogului. Fragilitatea
structurii, a elementelor compuse din multiple fire
de atd suprapuse, creeaza senzatia unei matrici
efemere, care se poate desface pana la urzeala.
In fapt, cred ca cheia de lectura a anumitor lucrari
porneste de la motivul ferestrei care capteaza
energiile si le proiecteaza in afara, apropiindu-se
de Constantin Noica, cel care considera ca singu-
rul lucru de incercat, in aceasta monadologica Iu-
me, este sa punem ferestre peste tot, nu pentru a
privi in lucruri, caci asa ne-am departa si mai mult
de noi Tnsine, ¢i pentru a face lucrurile sa ne vada.

Abia in fata ,Jurnalelor utopice”, observi o in-
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treaga recuzita de obiecte insufleite (perii, frunze,
broderii, nasturi, monede, fotografii, dopuri, texte,
papurd) desfasuréndu-se sub forma fizica a unui
manuscris. Inrdmate in casete distincte, semnate
fiecare in parte, asemenea unor radiografii, pic-
tor-obiectele sunt o documentare intima, sumativa,
portaluri catre un moment irepetabil. Trecerea din-
spre trecut spre viitor se opreste in prezent, ,Uitat
in manuscris”, cea mai recenta lucrare a artistei, o
retraire a Revolutiei, fara nostalgie sau brutalitate,
factual si scriptic, in care creionul devine lumana-
re, 0 cumpana imobila ce nu mai Tnregistreaza ci
doar acumuleaza.

Manuscrisul contemporan, alungit asemenea
unei 1azi cu lateralele cazute, dezvaluie intestinele
metalice, aproape robotizate (cipuri, lanfuri, chei)
ale contemporaneitdtjii. Etichetate si numerotate,
dispuse cu raceala, ca pe 0 masa de operatie, obi-
ectele si-au pierdut din caracterul estetizant, amin-
tind de coabitarea alienatd, artistul-colectionar do-
cumentand modul in care acestea transcend locul
sau timpul, devenind simboluri universale ale pre-
zentului.

Manuscrisul in alb, asemenea unei perdele, si-
ta ce cerne si delimiteaza doua lumi, cea publica
de cea intima, ofera speranta si posibilitatea re-
scrierii propriei povesti. Aceasta granita dupa care
se rostogoleste ciclic un bulgare de foc lasa ,un
gol”, cum spunea Kandinsky, plin de bucuria unei
apropiate renasteri, a inceputurilor.

Din seria portretelor, a chipurilor arhetipale, se
desprinde un mic autoportret. Prin fragmente de
portelan banal, nasturi care inchid laterala, acesta
aduce prin simplitatea sa, cochetarie si ofera o
senzualitate ce palpita viata.

Cartile obiect ale Suzanei Fantanariu pot fi citi-
te. Nu numai continutul, ci subtextul, materialul
propriu-zis din care sunt realizate, carcasa vie, ce
poarta povestea conceperii. Fiecare litera, fotogra-
fie, incrustatie, relief devin o opera in sine si 0
marturie asupra lor prin ele insele. Cu o incarcatu-
ra aparte este povestea adusa familiei. Insertia fo-
tografica a tatalui integrata in lemn incét nu-ti mai
dai seama daca aceasta emerge din lemn sau i-a
fost suprapusa, in spatele unui grilaj, scrisoarea
neterminata adresata mamei, fotografia-coperta a
surorii de pe cartea-obiect, sunt mai mult decét na-
ratiuni, sunt mosteniri ale omului Suzana Fantana-
riu.

Cu o inteligenta imuabild, Suzana Fantanariu a
convins diversitatea s& devind un stil. Multiplele
tehnici potenteaza receptarea aceluiasi mesaj,
cod. Memoria ca axa verticald a spiritului, materia
ca receptacul si eliberator al energiilor, onestitatea
ca profesiune de credinta.
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Dumitru VERDIANU: Metafora volumului

Exercitdndu-si functile modeme si benefice,
Muzeul National de Arta al Moldovei, Chiginau i
Muzeul de Arta din lasi aduc in fata publicului cre-
atia unui mare sculptor, o pagina de istorie vie a
sculpturii europene, Dumitru Verdianu. Nascut in
1954, la Ungheni, Republica Moldova, Dumitru
Verdianu a absolvit cursurile Academiei de Arte
Frumoase — Sankt Petersburg, Rusia si masteratul
la Academia de Arte Plastice din Viena, clasa pro-
fesorului Michelangelo Pistoletto, reprezentant de
marca a curentului ,Arte Povera”. Artistul detine
numeroase premii si distinctii: Medalia de aur la
Salonul de Arta M.C.A. — Cannes, Franta; nomina-
lizat la ,Premiul pacii St. Leopold” — Klosterneu-
burg, in colaborare cu Ministerul Culturii, Austria;
Premiul Uniunii Artistilor Plastici Romania pentru
,Saloanele Moldovei®, Cetatean de onoare al ora-
sului Ungheni s.a.m.d.

Expozitia a cuprins lucrari realizate atat in
Sankt Petersburg, Viena dar si Ungheni, o punte
intre experiente si stiluri, confirmand ca dezvolta-
rea unui vocabular intim a ideilor sculpturale este
un proces complex si versatil. Acesta a inclus folo-
sirea unei game extinse de materiale si o sensibili-
tate deosebitd fata de calitétile intrinseci ale aces-
tora. In fiecare lucrare, fie bronz, lemn sau marmu-
ra, se observa o necontenita cercetarea a ,absen-
tei” in ,prezenta” pentru a oferi formelor o perspec-
tiva vasta ce ofera un puls oricarui spatju.

O visare activa il insufleteste pe Dumitru Ver-
dianu, motivandu-l s& actioneze in numele unui
cult, cel al lucrului bine facut si al temeritétii uma-
ne. Desi cu fiecare sculptura artistul patrunde in
lumea misterelor universale, formele rezultate sunt
indicii ale claritatii ce cultiva, la randul lor, o verti-
calitatea solemna, cu trimiteri la mit si arhetip. Ex-
primarea intuitiva, metaforica, ce-si acorda ragaz
pentru a porni cu elan, forta, sensibilitate, probea-
za faptul ca Dumitru Verdianu a asimilat in modul
cel mai intim lectia de simplitate clasica, de gran-
dioasa sobrietate statuara si cea de experiment
dezlantuit din primele doua. Siguranta gestului a
fost obtinuta printr-un travaliu intens si indelungat,
modelarea corecta a anatomiei obiectului, intensi-
ficarea expresivitatii materiei si a formei prin mode-
laj si cioplire, simplificarea formei prin slefuire, stili-
zarea intr-un dublu sens, al actjunii externe a
agentilor naturali, precum in cazul lucrarilor de for
public, mangaind suprafata si temperand acciden-
tele si cel al actjunii unei logici interne, de rigoare
geometrica, ce guverneaza structura obiectului.

Evolutia formelor in stilistica sculptorului Ver-
dianu decurge in conformitate cu un parcurs logic,
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penduldnd intre doi antagonisti: marele realism si
marea abstractie. Formele ce transpun realul, cu
multiplele sale aspecte, primesc semnificatii sim-
bolice, semnificatii cu care sunt investite prin in-
s&si structura compozitionald. Tn schimb, formele
abstracte, realizate din juxtapuneri de materiale,
fara subordonari academiste sau precipitéri senza-
tionale sunt mai putin ermetice si dovedesc exis-
tenta unor relatii tainice (,intoarcerea fiului rataci-
tor’, ,Yin si Yang”, ,Armonie”, ,Doi"). Sculptorul nu
are nevoie sa creeze iluzii deoarece ce-a de-a tre-
ia dimensiune este in materialul sau; si asa este i
lumina ce o inconjoara, pe care o simij inainte de
a fi constient de forma si de sensul acesteia. in
cazul lucrarilor abstracte, 0 anumitd geometrie a
formei se simte, dar in ciuda acestei sintaxe sa-i
spunem, prestabilita in ochiul privitorului, un sen-
timent al vitalului, al naturii profunde este pastrat.

Ca si In cazul predecesorilor, fata de care Ver-
dianu nu este un post-modern ci un continuator cu
viziune, imbratisarea referintelor mitologice sau an-
cestrale s-a facut in directia sustinerii intregului
unit. Un intreg sculptural autonom ce deschide lu-
crarii posibilitatea de a locui Tntr-un mod autentic,
nu ca un obiect vazut in spatju ci ca o lucrare
sculpturala ce colonizeaza un spatju si il contextua-
lizeaza ori chiar defineste. In aceastd directie sunt
proiectate lucrarile monumentale, ,Strigatul” - Aus-
tria, ,Balanta” — Ungheni, ,Yin si Yang” — Ungheni
ori monumentul inchinat luptei impotriva discrimina-
rii si a razboiului. Motivul dualitafii, al polaritatilor,
creste prin intermediul simbolurilor contrare, care,
plasate in exterior, in spafjul inconjurat de lumina
naturald, duc la o liniste si la o pace in progresul
privirii.

In ceea ce priveste sculptura figurativa, sculp-
torul intervine asupra formei umane, dar nu in sen-
sul exagerari excesive fizicului, ci lasand calitatea
pietrei sa spuna ea insasi ceva despre greutatea
si forta proprie cautand, de asemenea, sa insufle-
teasca elemente in atitudinea si structura corpului,
elemente care vor sugera in acelasi timp miscarile
primare ale naturii. Sculptorul Dumitru Verdianu
arata un interes fundamental pentru forma si mate-
rial si revine asupra intregii traditii antropomorfe,
reprezentative Greciei clasice i a Renagterii itali-
ene, prin succesive epurari ale descriptivului, op-
tand pentru o viziune globala, ce faciliteaza intele-
gerea operei sale intr-o directd echivalare simboli-
ca, vocatia individului fiind cu predilectie o vocatie
a universalitatji.

In bronz sau marmura, Dumitru Verdianu pre-
ferd curbele lente si ondulate, suprafetele fluide,



Dumitru VERDIANU: Yin si Yang — Dansul, bronz, marmura

formele ce par a creste din socluri precum ferigile
gratioase. Rotile sale cu spitele-raze si viata ce se
nvarte circular in jurul lor, cu inceputul gi sfarsitul
ei, amintesc de perfectiunea intregului, de puterea
regenerarii. Revenind la arhetip, exista certitudinea
ca artistul Tsi trage seva din mostenirea ancestrala
ce a binecuvantat acest spatju, din melanjul datini-
lor si credintelor.

Arta lui Dumitru Verdianu depaseste concepte-
le, iar sectjunile, cizelarile, dezvaluie ,limbajul” pie-
trei sau lemnului fiindca pentru acesta sculptura es-
te un teritoriu al cutarilor si descoperirilor si nu cel
al unui artizanat tehnic. De aceea vom observa, pe
de o parte, insemne cu incarcatura arhetipala (tre-
cerea, ascensiunea, liantul teluric-celest), pe de al-
ta, modificari asupra structurii naturale in sensul
contrarierii acesteia. imbinarea lemnului — de o re-
zistentd organica, cu bronzul docil si marmura rece
pentru a crea naratjuni, surprinde nu atat prin posi-
bilitatea alaturarii materialelor, ci prin expresivitatea
ansamblului, prin ceea ce evoca. ,Omagiul adus
Mamei Aniuta” insumeaza prin doar trei materiale:
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bronzul ce trimite nu doar la obiectul reprezentat ci
la Tntregul simbolism cromatic din care refinem pre-
fiozitatea indispensabild, robustetea lemnului-su-
port si piatra rece, eternd prin simplitatea structuri,
intreaga chintesentd a omului arhaic ramificata pa-
na astazi in fiecare dintre noi.

Sculptorul trateaza forma umana cu un grad ri-
dicat de libertate. Imbratisarea protectivd a mamei
asupra copilului ei este simplificatd dar in acelasi
timp, accentuata, astfel ca piatra prezinta aceasta
relatie elementard cu emotja ritmului si fluxului de
forma, din care razbate o extraordinara putere de
sugestie, investirea lucrarii cu valoarea sacra a iu-
birii materne. Un Pygmalion modern, Dumitru Ver-
dianu Tndrageste frumusetea lucrérilor sale, de un-
de uneori si tentatia idealizarii ce imprima realului
acea nota de lirism n portrete, busturi sau repre-
zentarile pasarilor. Pasarile cautatoare, pasarile-su-
flet, pasarile energiei ce ingemaneaza doua aspec-
te diverse, viata Tnsasi si extinctia acesteia, sunt
intr-un consens cu tendintele unui sincronism al ar-
tei europene cu substratul arhaizat al artei roméa-
nesti.

Aventura materiei dezvaluie virtui filosofice.
Sculptorul articuleaza deliberat comentarii filosofi-
ce, pornind de la himerele lui Cervantes la drame-
le contemporaneitatii (,Revolutia”, ,ingerul cazut’)
si din nou in trecutul arhaic al umanului. Nu este
de ignorat nici potentjalul expresiv al culorii, fie na-
turala (a pietrei, a lemnului), fie obtinuta prin prelu-
crarea materialului (bronzul), fie ingenios adauga-
ta. Culoarea este cea care continua forma si da o
muzicalitate fiecarei lucrari, reusind sa imprime
eleganta si o detagare a autorului de posibile jude-
catj aspre despre lume, despre arta.

Desenele artistului Dumitru Verdianu te intro-
duc in lumea liniei pure, in care gestul se leagana
intr-un act de abstragere sufleteasca, dar care
continua sa perpetueze o suita de caracteristici ale
realului. Sugestia, supla si polivalenta, este revela-
toare, aceste desene de sculptor renunta la osten-
tatia greoaie, la sterilitate si se incarca cu un fel de
senzualitate picturala. Desenul insoteste sculptura
nu pentru a o justifica, pentru a inlesni descifrarea,
ci pentru a intari privitorului acea traire pura, since-
ra, specifica artistului.

Dumitru Verdianu articuleaza o opera cu o pu-
ternica identitate in spatjul european si nu numai.
Artistul reuseste sa imbine in faptura si creatia sa
cele mai autentice valente ale traditiei roménesti,
cu o intuitie, vivacitate si inteligenta aparte, la care
se adauga o vasta capacitate de filtrare a culturii
artistice, spre dainuirea prin artd a limbajului sau
autentic, peren prin volum, nealterat prin simfire.
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Dan Gabriel ONTELUS

C. NEGRUZZI. DESERTACIUNEA PUTERII

Tn 2018 se implinesc o suta cincizeci de ani de
la moartea lui Constantin Negruzzi, cel mai valoros
prozator pasoptist, gratie in primul rand nuvelei is-
torice ,Alexandru Lapusneanu’. Spusa lui G. Cali-
nescu, privind universalitatea fictiunii istorice men-
Eionate este nu doar memorabila, ci si adevarata.
In acest text ne propunem sa reflectam asupra ca-
torva aspecte ce deriva din tema operei, respectiv
exercitarea discretionara a puterii politice.

De prisos a zabovi asupra caracterului faculta-
tiv, intr-o fictiune literara, al necesitatii de a respec-
ta adevarul istoric, fie acesta exprimat de catre
cronicarii Grigore Ureche ori Miron Costin, fie ras-
talmacit de pagubosii interpolatori. Meritul incon-
testabil al scriitorului pasoptist este acela de a fi
realizat o transfigurare narativa a celei de-a doua
domnii, intentionat razbunatoare, a crudului voie-
vod. Prima nuvela istorica scrisa in limba romana
este si una clasicizata, findca scriitorul ilustreaza
intr-o modalitate estetica desavarsita atat concen-
trarea epica a speciei literare, cat si remarcabilul
sau potential dramatic, care nu este doar acela al
stilului direct, ci mai cu seama al regiei narative
magistral afirmate.

Dincolo de amprenta medievala inconfundabila
a exercitiului domniei, complicata de particularitati
mentalitare si comportamentale ce sunt ale Rasa-
ritului european, daca n-ar fi sa ne referim decét la
influenta otomana, scriitorul imagineaza o general
omeneasca inflorire si ofilire a puterii, vremelnica
si perdanta pentru oricine ii cade sub vraja. Gan-
dul necurat ce-l mobilizeazd pe Lapusneanu in
a-gi recapata tronul, cu ajutor strain, dupa ce prima
domnie o pierduse prin tradarea boierilor fixeaza
din start spectrul tragic, sumbru sub semnul caruia
se va plasa intregul demers. Un merit al lui C. Ne-
gruzzi este si bemolul pe care-l instituie de fiecare
daté cand tentatia facila a imersiunii psihopatologi-
ce ar putea strica echilibrul de viziune, coerenta
reprezentarii artistice. Atat episodul macabru al
uciderii celor patruzeci si sapte de boieri, corolar al
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ororii find constituirea piramidei de capete, pre-
cum si delirul, respectiv otravirea din final a domni-
torului nu sunt exploatate naturalist, in certa lor
monstruozitate, ci infatisate din perspectiva groza-
viei pe care o poate manifesta omul, prins in jocul
fara scapare al demonilor interiori, care ii exalta
nesanatos si nimicitor voluptatea nemarginita a
puterii abuziv exercitate.

Contraponderea de tip romantic a doamnei
Ruxanda este inspirata si bine ancorata in econo-
mia textului. Omniscienta naratorului, care cedea-
za in cateva randuri firescului impuls moralizator
propune cititorilor un spectacol al desertaciunii pu-
terii politice: caracterul intrigant al feudalilor, impu-
nitatea perfectad ce insoteste actiunea monarhului,
invitat astfel implicit la abandonarea oricarui dis-
cernamant in rutina functiei supreme, subordona-
rea dezumanizanta a vietii private interesului pu-
blic, fie prin instrumentalizarea casatoriei, fie prin
povara ce atérna inca de la concepere pe umerii
virtualului succesor la tron. Memorabila este si ma-
niera in care se consemneaza artistic prezenta Bi-
sericii in tragedia puterii: pe de o parte, ipocrita
propunere de impacare a lui Lapusneanu este ros-
titd chiar in lacasul de cult, probandu-i acestuia
demonizarea ori cinismul fara margini; pe de alta
parte, deznodaméntul aduce moartea prin otravire
a domnitorului, cu acordul tacit ori chiar indemnul
implicit al celui mai de seama reprezentant al pute-
rii bisericesti, din ratiuni de stat.

Literatura romana cunoaste, iata, chiar la ince-
puturile epocii sale moderne, iar simbolic si in pri-
mul numar al revistei ,Dacia literara”, rezultat bene-
fic al pasoptismului proclamat de carturarul si omul
politic Mihail Kogalniceanu un apogeu nu doar al
speciei nuvelei, ci si al infatisarii literare a cumplite-
lor efecte pe care ispita puterii, in general si a pute-
rii politice, in particular le determind. C. Negruzzi
anticipeaza cu trei-patru decenii splendorile narati-
ve ale junimigtilor, carora valoric le sta alaturi prin
nuvela istorica ,Alexandru Lapusneanu”.
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